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Las obras que aparecen marcadas con
este simbolo * han sido expuestas en las
salas de TEA TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES
con motivo de esta exposicion / * dila
oznacend timto symbolem jsou soucdsti vy-
stavy v TEA TENERIFE PROSTOR PRO UMENI.

INTRODUCCION

PAVEL STEPANEK

Este libro y catdlogo de la exposicion Oscar Dominguez en Checoslova-
quia es un intento de registrar y analizar las obras de Oscar Dominguez
conocidas hasta ahora, procedentes de las colecciones checas y eslo-
vacas; aquellas que estan ligadas con la estancia del pintor espafiol y
sus exposiciones en la Checoslovaquia de entonces, concretamente en
el periodo 1946-1949, en Praga, Olomouc y Bratislava. Aqui fueron ex-
puestas, vendidas, regaladas o traidas desde Paris por sus propietarios
checos o eslovacos, asi que, con alguna excepcion, abarcan las fechas
de 1943-1949. Una gran parte surgieron a raiz del trabajo del pintor en
aquel pais, en su afdn de preparar exposiciones individuales para varias
muestras celebradas en Praga, Olomouc y Bratislava. El catdlogo con-
tiene, ademds, algunas de aquellas obras cuyos propietarios actuales
son desconocidos, como es el caso de los que compraron las pinturas
en subastas o rechazaron prestarlas para la exposicion, o aquellas otras
que conocemos solo a través de fotografias de la época. Las investiga-
ciones mads recientes demuestran que incluso en comparacién con las
Ultimas exposiciones (1986-1996) hay todavia una serie de trabajos que
por diversas razones no han sido objeto de atencion. Por otra parte, de-
bido a una intensa actividad comercial, han aparecido muchas obras
atribuidas a Dominguez, aunque de dudosa autenticidad; es decir, co-
pias y parafrasis de la obra de Dominguez que, en algunos casos, han
sido tenidas lamentablemente por obras originales.

Mi investigacién se inicio hacia 1965, cuando comencé a interesarme por
la pintura moderna espafiola a raiz de la exposicion de los espafioles de
Paris preparada en la Galeria Nacional por la Dra. Marie Hovorkova, a
quien le debo mas de un estimulo. Sin embargo, los mayores impulsos vi-
nieron de dos visitas: la primera, de Fernando Castro, de Tenerife, quien
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Los pintores espafioles de la Escuela de Paris en el taller del pintor VLADIMIR SYCHRA en Praga,
en febrero de 1946. De izquierda a derecha: ANTONI CLAVE, APEL.LES FENOSA, VLADIMIR SYCHRA,
su mujer, también pintora, JARMILA ZABRANSKA-SYCHROVA. Por encima, MANUEL VIOLA; en el
centro, con la mano vendada, OSCAR DOMINGUEZ, siguen ZDENEK PRIBYL, OTA JANECEK y PEDRO
FLORES. Sentados, en primer término: HONORIO GARCIA CONDOY, OTTA MIZERA y JOAQUIN PEI-
NADO / Parizsti Spanélé v ateliéru malife VLADIMIRA SYCHRY v Praze, v Unoru 1946. Zleva doprava
ANTONI CLAVE, APEL.LES FENOSA, VLADIMIR SYCHRA, jeho Zena, také malifka, JARMILA ZABRANSKA-
SYCHROVA. Nad nimi MANUEL VIOLA; uprostfed s obvézanou rukou OSCAR DOMINGUEZ, dale ZDE-
NEK PRIBYL, OTA JANECEK a Pedro FLORES. Sedici v prvni fadé: HONORIO GARCIA CONDOQY, OTTA
MIZERA a JOAQUIN PEINADO. Foto VACLAV CHOCHOLA / ©Archiv B&M CHOCHOLA

en 1973 preparaba su tesis doctoral sobre Dominguez; yo le buscaba las
obras y le acompanaba, sirviéndole ademds de traductor. El resultado fue
una monografia publicada en 1978 que hasta ahora sirve a cualquier inte-
resado en la obra de Dominguez, y que reproduce las obras del archivo
de Eduardo Westerdahl. Luego, repeti lo mismo dos aflos mas tarde, en
1975, con la segunda visita, la de Maud y Eduardo Westerdahl, quienes
pensaban publicar una extensa monografia. Finalmente el proyecto se
frustré porque el critico fallecié en el transcurso de los preparativos.

Siguiendo mis propias investigaciones preparé dos exposiciones del
material checoslovaco. La primera con motivo del 80 aniversario del
nacimiento de Dominguez (el 3 de enero de 1906) en 1986, aun en la
época comunista, en la Galeria Municipal de Praga (en el edificio del
Ayuntamiento viejo), con un catdlogo modesto. Un decenio mds tarde,
en 1997, organicé una segunda exposicion, mas grande y con mejor ca-
tdlogo, para recordar el medio siglo de la presentacion de Dominguez
en el Museo de Arte de Olomouc, en 1947. Ya la primera exposicion en

12 INTRODUCCION



EDUARDO y MAUD WESTERDAHL estudiando documentos sobre OSCAR DOMINGUEZ y su cuadro Tauromaquia (hoy en la Galeria Morava de Brno)
en la casa del profesor FRANTISEK DVORAK, acompafados por PAVEL STEPANEK, 1975 / EDUARDO a MAUD WESTERDAHL studuji dokumentaci o 0S-
CARU DOMINGUEZOVI a jeho obraze Tauromaquia (dnes v Moravské galerii v Brné) v domé profesora FRANTISKA DVORAKA, doprpvazi je PAVEL STE-

PANEK, 1975. Foto VACLAV CHOCHOLA / ©Archiv B&M CHOCHOLA

OLDRICH SIMACEK. Retrato de Oscar Domin-
guez, Olomouc, 1947, repintado en torno a
1960 por el propio autor, con el detalle de uno
de los bodegones, Florero, de Dominguez
(hoy en la Galeria Nacional de Praga). Fir-
mado con el monograma SK 47. El cuadro fue
subastado por Aukce Arte y Antigliedades, 24
de marzo de 2001, Renaissance Prague Hotel,
V Celnici 7, Praga, Sala Hollar, organizado por
la Sala Doroteum, n® cat. 179 / Portrét Oscara
Domingueze, Olomouc, 1947, premalované
vlastnim autorem pfiblizné v roce 1960, s
detailem jednoho ze zatisi, Vdza od Domin-
gueze (Narodni Galerie v Praze). Podepsano
monogramem SK 47. Obraz byl prodan v aukci
Umeénf a starozitnosti 24. bfezna 2001 v hotelu
Renaissance Praha, V Celnici 7, Praha. Vystavni
sin Hollar, organizované Vystavni sini
Doroteum, kat. ¢. 179. Cortesia / S laskavym
svolenim PAVEL STEPANEK

Praga sirviéo como impulso y despegue de las siguientes, en la propia
Espafia, cuando cayé por fin el comunismo y cambi6 el sistema politico,
dejando mas libertad de accién, sobre todo en lo que se refiere a prés-
tamos de obras y publicaciones de analisis que antes no hubiesen sido
permitidos. Mi colaboracién fue activa en las tres exposiciones. La pri-
mera, Artistas Espafioles de Paris: Praga 1946 (Caja de Madrid, Madrid,
diciembre 1993 - enero 1994, en la Sala de Exposiciones Casa del Monte;
Javier Tusell y Alvaro Martinez-Novillo, comisarios). La segunda, comi-
sariada por Ana Vazquez de Parga, OSCAR DOMINGUEZ. Antoldgica.
1926-1957 (Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 23 enero - 31 marzo 1996; Centro de Arte La Granja, Santa Cruz
de Tenerife, 18 abril - 18 mayo 1996; Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid, 25 junio - 16 septiembre 1996). Y, finalmente, la
tercera, Oscar Dominguez, surrealista, comisariada por Guillermo de
Osma y organizada por la Fundacién Telefénica, Madrid, 29 noviembre
2001 - 15 enero 2002.

Se me permitira recordar aqui, y creo que de manera oportuna, las pa-
labras de Alvaro Martinez-Novillo con motivo de la primera muestra: “la
exposicion de Praga hubiera sido olvidada y por muchos quedado to-
talmente ignorada si no hubiera sido por la persistencia de Pavel Sté-
panek, quien a lo largo de sucesivos articulos, que tuvieron eco en
Espafa desde los afios sesenta, puso en nuestro conocimiento la exis-
tencia de estas relaciones fraternales entre los artistas de su pais y los
espafoles de Paris a lo largo de la década de los cuarenta. Ademas nos
alertd sobre la existencia de obras de estos espafioles en las colecciones

publicas y privadas checas y eslovacas”.

PAVEL STEPANEK 13



ZDENEK SKLENAR. Retrato de Oscar Do-
minguez, Praga, 1946. Dibujo a lapiz /
Portrét Oscara Domingueze, Praha,
1946), kresba tuzkou. Cortesia / S laska-
vym svolenim PAVEL STEPANEK

JAROMIR SOLC. Retrato de Oscar Dominguez pin-
tando junto al caballete, Olomouc, 1947. Dibujo a
lépiz, paradero desconocido / Portrét Oscara Domin-
gueze stojiciho pred malifskym stojanem, Olomouc,
1947, kresba tuzkou, soucasny majitel neznamy

Cortesia / S laskavym svolenim PAVEL STEPANEK

Ha sido una grata sorpresa haber sido invitado por Isidro Herndndez
Gutiérrez, Conservador de la Coleccién Oscar Dominguez de TEA Tene-
rife Espacio de las Artes, para llevar a cabo este proyecto denominado
Oscar Dominguez en Checoslovaquia, tras la colaboracién comun en la
exposicion Pintura Canaria del siglo XX, celebrada en la Galeria de la
Ciudad de Bratislava (23 abril - 21 junio 2010) y en el Ayuntamiento de
la Ciudad Nueva de Praga (29 junio - 26 agosto 2010). En el catdlogo
presenté el tema de las relaciones artisticas checo-canarias, en las que
figuran, por ejemplo, JindFich Styrsky, Vitézslav Nezval, Manolo Millares,
Jifi Georg Dokoupil y Manolo Blahnik. Sin embargo, el maximo expo-
nente de la hermandad artistica checo-eslovaco-canaria lo representa

Oscar Dominguez, como lo demuestra, creo, esta exposicion.

14 INTRODUCCION



* COMPOSICION / KOMPOZICE, 1947. Lépiz sobre papel / Tu a papife, 29,8 x 21,2 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA, REPUBLICA

CHECA / GALERIE VYTVARNEHO UMENI V TRAVE, K EPUBLIKA




* EN EL BALCON [MUJERES EN LA TERRAZA, MUJERES EN EL BALCON, CINCO MUJERES EN EL BALCON] / NA BALKONE [ZENY NA TERASE, ZENY
NA BALKONE, PET ZEN NA BALKONE], 1946. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 38 x 55 cm. GALERIA NACIONAL DE PRAGA, REPUBLICA CHECA /
NARODNI GALERIE v PRAZE, CESKA REPUBLIKA



MUJERES EN EL BALCON / ZENY NA BALKONE, 1946. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 38 x 55 cm. CORTESIA GALERIA KODL, REPUBLICA CHECA
/ GALERIE KODL, CESKA REPUBLIKA



Vista de cinco obras de Dominguez en la Galeria Mdnes de Praga, 1946 / Fotografie z vystavy v Manesu, Praha, 1946, zachycuje
5 obrazl. Foto CTK



" El autor ha dedicado monografias a algunos
de ellos, tanto libros como articulos. Asi, por
ejemplo: Pavel STEPANEK, Picasso en Praga,
Madrid: CSIC, 2005. Sobre Dali, en checo, "Pin-
tor checoslovaco”. Salvador Dali' y su influencia
en el arte checo. (“Czechoslovak painter” Sal-
vador Dali and his influence on Czech art)
Praga: Galerie Mir6 2010. Sobre Joan Miro,
“Joan Miré en Checoslovaquia, historia de una
aceptacion”, Ultima Hora, Mallorca, LXXXV, 15-
IX-1978, pp. 158 y ss. Véase también Honorio
Garcia Condoy en Checoslovaquia. Sus visitas,
estancias, exposiciones y obras (escultura, pin-
tura y dibujo) de 1935 a 1948. Museo Pablo Gar-
gallo, Zaragoza, 7 octubre - 18 noviembre 1990.
Otros articulos en espafol sobre Miro, Clavé,
Flores, Parra, etc. son los siguientes: “Manuel
Viola en Praga en 1946 (La fortuna critica de
Viola en la prensa checa)”, Boletin del Museo e
Instituto “Camdn Aznar” (Zaragoza), LIX-LX
(221-236), 1995, pp. 221-236; “Ginés Parra en
Checoslovaquia”, en Ginés Parra: El espiritu de
la materia (1896-1960), Almeria, ed. Marivi
Otero, 2006, pp. 29-35 (Fundacion Unicaja, 4
de diciembre 2006 - 28 enero 2007, Almeria,
Centro de Arte Museo de Almeria); y sobre An-
toni Clavé, “Clavé en Praga”, Estudios pro Arte
(Barcelona), 1976, n® 6, abril-junio, pp. 56-61.

2 Pasajes de este texto fueron publicados como
“Oscar Dominguez y Praga”, en Oscar Domin-
guez, Surrealista, Madrid, Fundacién Telefo-
nica, 2002 (exp. 29 noviembre 2001 - 13 enero
2002), pp. 36-43, ahora modificado.

3 pavel STEPANEK, “La pintura checa del siglo
XIX”, en Goya, Revista de Arte (Madrid), 1972,
n° 107, pp. 290-295. Ademds, recientemente ha
visto la luz un libro sobre el artista y sus me-
cenas de origen: Pavel STEPANEK, Mecendsi Jo-
sefa Mdnesa - portugalsky rod Silva Tarouca -
a jeho role v ¢eské kultufe, Olomouc, Univerzita
Palackého, 2015, 230 pags.

VIDA Y OBRA DE DOMINGUEZ EN PRAGA Y OLOMOUC

PAVEL STEPANEK

Los artistas espafoles de Paris, con Picasso a la cabeza, jugaron un
papel relevante en el desarrollo de la denominada Escuela de Paris
(Picasso, Gris, Dali, Mird, Gonzalez, Viola, Parra, Condoy, Dominguez,
etc.)). Por coincidencia de circunstancias y dado el alto indice de con-
tactos que tuvieron los artistas checos con Paris, los espafioles de la ca-
pital francesa se impusieron en Checoslovaquia, sobre todo en la actual
Republica Checa, donde fueron admirados y, en el caso de Dominguez,
venerados. Si Picasso fue conocido en Praga desde antes de la Gran
Guerra, casi con el estallido de la revolucién cubista; y Gris, Miré y Dali
lo fueron en el periodo de entreguerras, el grupo espafiol mas joven
entré en el panorama checo y eslovaco gracias a varias y diversas ex-
posiciones organizadas en los tres afios postbélicos, de 1946 a 1949, en

las ciudades de Praga, Brno, Olomouc, Prostéjov, Zlin y Bratislava2.

Y es que, apenas terminada la Segunda Guerra Mundial (en Praga, el dia
9 de mayo de 1945), pocos meses después, entre enero y febrero de
1946, se celebrd en la sala de exposiciones mds grande de la Praga de
entonces, que lleva el nombre de “Manes” -en honor al fundador de la
pintura moderna checa del siglo XIX, Josef Mdnes3- la exposicidon co-
lectiva de este grupo de espafioles titulada £/ arte de la Espania repu-
blicana (con el subtitulo de Artistas espafioles de la Escuela de Paris que
matizaba la denominacidn politica anterior). Podria decirse que incluso
llegd a ser sucedanea del arte francés; y aunque con el entusiasmo pos-
tbélico se reanima la vida artistica y se suceden en Praga con poca dis-
tancia de tiempo exposiciones de arte francés, belga, inglés y
americano, ninguna de estas despertaria tanto interés y eco. De alguna
manera la exposicion espafola llegd a ser un simbolo de la ruptura del

aislamiento de siete afios a consecuencia de la Segunda Guerra Mundial.

El impacto de este acontecimiento fue enorme. La exposicidon espa-

fiola logré un fabuloso éxito artistico, politico y social, por no decir



* MUJERES CON VELA [YACENTES] / ZENY SE SVICKOU [LHANI], 1947. Dibujo a pincel, aguada, tinta sobre papel / Kresba stétcem, kvasi,
tus na papife, 41 x 61 cm. COLECCION PARTICULAR, ESPANA / SOUKROMA SBIRKA, SPANELSKO
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* MUJER CON VELA Y REVOLVER [YACENTE] / ZENA SE SVICKOU A REVOLVEREM [LHANI], 1947. Tinta sobre papel / Tu$ na papife, 50 x 65
cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA, REPUBLICA CHECA / GALERIE VYTVARNEHO UMENI v OSTRAVE, CESKA REPUBLIKA



Inauguracion de la exposicion Artistas esparioles de la  Acto de inauguracién oficial de la exposicion en la Galeria Manes de Praga / Vernisaz

Escuela de Paris en |la Galeria Manes de Praga. De izquierda  vystavy v Galerii Manes, Praha, 1946
a derecha: / Vernisdz vystavy v Galerii Manes. Z leva do

prava: LOBO, DOMINGUEZ, SERRANO-PLAJA, VIOLA, PEINADO,

CLAVE, PRIBYL y / a PEDRO FLORES. En el fondo pinturas

de PICASSO y VINEZ / V pozadi malby PICASSOVY a VINESOVY

Foto CTK

econdmico®. Dominguez alcanza un reconocimiento universal, y se rela-
ciona con altas personalidades de la sociedad del momento. El grupo es-
pafol es recibido por el presidente de Checoslovaquia de entonces, Eduard
Benes; hecho que le daria un matiz distinto, superior, a la vida social de los
espafoles en Praga, que hasta entonces no habian experimentado. Sabe-
mos, por todo esto, que a pesar de su inconformismo e informalismo social
en muchos aspectos, Dominguez se sintié muy halagado y agasajado,
pues se lo comunica, de puiio y letra, y con gran orgullo, a su mujer, Maud,
en una carta escrita en francés, en la que afirma estar constantemente
invitado a todas partes; que vienen a buscarlo a las nueve de la mafiana
y regresa a las tres de la madrugada siguiente, completamente exhausto.
La ciudad (Praga) es para él “una maravilla, la exposicion, un éxito”>.

Una parte sustancial de las obras expuestas, sobre todo pinturas, dibu-
jos y grabados (en total 244), se quedaron en colecciones checas, in-
cluido un Picasso. También contribuyo al éxito la presencia fisica de
ocho de estos diecinueve espafoles, casi la mitad; a saber: los pintores
Oscar Dominguez, Joaquin Peinado, Pedro Flores, Antoni Clavé y Ma-
nuel Viola, asi como los escultores Baltazar Lobo, Honorio Garcia Con-
doy y Apel.les Fenosa, quienes entablaron contactos artisticos y
personales con muchos artistas checos, algunos de por vida.

Hoy, en la distancia, vemos que se produjo una aproximacion entre

Checoslovaquia (la actual Republica Checa) y Espafia; un estrato mas
en el “corte arqueoldgico”® dentro de las mutuas relaciones pldsticas.
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4 Robert MECKOVSKY, Stavitel Vaclav Dvorak jako
mecends a sbératel uméni. Tesina de la Universi-
dad Masaryk de Brno, MU Brno, 2006, accesible
en http://is.muni.cz/th/ 10992/ff_m/docl.pdf.
Dvordk compré entonces obras de ocho pintores
espafioles, incluida una de Picasso.

5 Fernando CASTRO, Oscar Dominguez y el Su-
rrealismo, Madrid, Catedra, 1978, p. 35. Donde
se publica la fotografia oficial de la visita al
presidente y la carta a Maud.

6 Javier TUSELL y Alvaro MARTINEZ-NOVILLO,
“Una recuperacion necesaria”, en Artistas Espa-
Aoles de Paris: Praga 1946, Madrid, Caja de Ma-
drid (exp. diciembre 1993 - enero 1994), p. 13.



* LA LIBERACION DE ESPANA / OSVOBOZEN/I SPANELSKA, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 118 x 150 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS
DE OSTRAVA, REPUBLICA CHECA / GALERIE VYTVARNEHO UMENT v OSTRAVE, CESKA REPUBLIKA
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IMENI
LIKANSKEHO

SPANELSKA

Catalogo de la exposiciéon E/ arte de la
Espana republicana. Artistas espafioles de la
Escuela de Paris. Con un dibujo de PICASSO
en la cubierta. Este ejemplar, propiedad de
Archivo B&M CHOCHOLA, Praga, esta enri-
quecido con dibujos y dedicatorias de varios
de los artistas espafioles que participaron
en esta exposicion celebrada en la sala Ma-
nes de Praga en 1946. La portadilla incluye
el dibujo a lapiz de un gallo con dedicatoria
“A Chochola, amicalement et souvenirs de
Praha, Manuel”, firmado por MANUEL VIOLA.
En las paginas interiores, junto al listado de
las obras expuestas, las firmas de ANTONI
CLAVE, HONORIO GARCIA CONDOY, OSCAR DO-
MINGUEZ, PEDRO FLORES, APEL.LES FENOSA,
BALTASAR LOBO, JOAQUIN PEINADO, ARTURO
SERRANO-PLAJA y MANUEL VIOLA. El cata-
logo incluye el dibujo a tinta roja y lapiz de
CONDOY, el dibujo de un gallo, a lapiz, por
PEDRO FLORES; y las dedicatorias de ANTONI
CLAVE “Pour mon ami Vaclav Chochola, sou-
venir de 1946. Clavé. Aujourd’hui 6 oct 69,
23 ans aprés; y BALTASAR LOBO, “Praga
como barroca como mi Madrid, Lobo”. Asi-
mismo, el ejemplar esta enriquecido por va-
rios dibujos de personajes sobre hojas de
cuaderno de apuntes, firmados por CONDOY,
FENOSA, LOBO y PEINADO. Cortesia Archivo
B&M CHOCHOLA, Praga. / Katalog vystavy
Uméni republikdnského Spanélska. Spanélsti
umeélci Parizské skoly. S kresbou PICASSA na
obalce . Tento exempldf, ve vlastnictvi Ar-
chivu B&M CHOCHOLA, Praha, je obohacen
kresbami a vénovanimi nékolika Spanélskych
umeélcl, ktefi se zucastnili vystavy konané v
Ménesu v Praze roku 1946. Na obaélce je tuz-
kou nakreslen kouhout s vénovanim “A Cho-
chola, amicalement et souvenirs de Praha,
Manuel”, podepsano MANUELEM VIOLOU. Na
strandch uvnitf, vedle seznamu vystavenych
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dél, podpisy téchto umélct: ANTONI CLAVE, HONORIO GARCIA CONDOY, OSCAR DOMINGUEZ, PEDRO
FLORES, APEL.LES FENOSA, BALTASAR LOBO, JOAQUIN PEINADO, ARTURO SERRANO-PLAJA a MA-
NUEL VIOLA. Katalog obsahuje kresbu ¢ervenou tusi a tuzkou od CONDOYE, kresbu kohouta
tuzkou od PEDRA FLORESE a vénovani od ANTONI CLAVEHO “Pour mon ami Véclav Chochola,
souvenir de 1946. Clavé. Aujourd’hui 6 oct 69, 23 ans aprés”; a od BALTASARA LOBA, “Praga
como barroca como mi Madrid, Lobo”. Taktéz je exemplafr obohacen o nékolik kreseb postav na
seSitovém papite, podepsanych CONDOYEM, FENOSOU, LOBEM a PEINADEM. S laskavych svolenim
Archiv B&M CHOCHOLA, Praha.

25



Se entiende que fue posible gracias a la tradicién de la “moderna” checa
(es decir, el movimiento de las vanguardias de entreguerras checo que
se habia desarrollado entre el cubismo y el surrealismo picassiano). Y
fue, sobre todo, en la generacién que habia irrumpido en el campo del
arte en el segundo lustro de los afos treinta y en el primer lustro de los
cuarenta, ya durante la guerra, y a pesar de ser ocupado el pais por los
alemanes que no toleraban tendencias contrarias a su idea del arte per-
vertido o degenerado (entartete Kunst), una generacion en la que los
espafoles de Paris impactaron de manera decisiva, “hasta de forma ine-
vitable”’, influyendo asi en el arte contempordneo checo postbélico.
Aun més impacté en los artistas eslovacos®. Pero esta generacion es-
taba preparada e identificada con los espafioles, pues habia represen-
tado pictéricamente tantas veces la Guerra Civil (aungue la mayoria de
los artistas nunca habian visitado Espafia) que hasta podemos hablar
de un amplio repertorio en el panorama checo, dominado por motivos
y alusiones directas o indirectas a la dolorosa experiencia espafola.
Aquella generacién checa logré empaparse del ambiente de las ultimas
olas del internacionalismo y la pulsién imaginativa de la vanguardia, pero
al mismo tiempo se veia la Guerra Civil en estas tierras como una pre-
monicién de un conflicto entre dos mundos, como efectivamente iba a
ocurrir®. Asimismo captoé el sentimiento de lo absurdo de la existencia y
la necesidad intuitiva de salvaguardar los valores de la vida y de la cre-
acion. Naturalmente, cada uno se expresaba a su manera: desde una su-
gerencia mitoldgica, pasando por una representacion realista de sus
ideas, hasta una expresioén caricaturesca.

Lo que ahora nos interesa es que los espafioles representados en la ex-
posicion de Mdnes fueron recibidos con entusiasmo vy, hasta cierto punto,
influyeron de manera crucial en el ambiente artistico checo y eslovaco,
ante todo la obra de Dominguez. Si intentamos rastrear los contactos que
surgieron entre los artistas de ambos paises después de la guerra, debe-
mos recordar las simpatias de los checos con la Espafia de la Guerra Civil,
“ese pais de los siete dolores” como la llamé el poeta FrantiSek Halas
(1901-1949)™° u otro, mas romantico en este caso, Josef Hora (1891-1945),
quien veia en el pais admirado una “Espafia, imagen de mi patria en un
mundo distinto”". Si he escogido como muestra versos de los poetas
mencionados que representan perfectamente aquella época, surgidos al
calor de la Guerra Civil, cuando Espafia estaba en la mira de los intelecu-
tales checos, es para ilustrar de manera practica las ilusiones y la solida-

ridad que despertd Espafia en el ambiente intelectual checo, sobre todo
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7 Evropské malifstvi ze sbirek Galerie vytvar-
ného uméni v Ostravé. Il. (Pintura europea de
las colecciones de la Galeria de Artes Plasticas
de Ostrava), Ostrava, 1979 (texto de V. JUZA),
n® cat. 54. Dice textualmente que la obra de
Dominguez “dio la impresién de una gran cohe-
rencia; el artista expuso cuadros de un corto
periodo de 1944 y 1945. Quiza porque su obra
estuvo bajo la fuerte influencia de Picasso, al
tiempo que atravesada por una gran tension
surrealista, impactd con determinacion en el
arte moderno checo, e impresiond a los jovenes
artistas checos de la postguerra de manera
crucial”.

8 Zuzana BARTOSOVA, “Roky po Oslobodeni
ako pokracovanie pokrokovych tradicii v slo-
venskom umeni. Mal’ba, grafika a kresba 1945-
1948”. (Afos después de la liberacién como
continuacién de las tradiciones de vanguardia
en el arte eslovaco. Pintura, grabado y dibujo).
Ars, separata, s. f., pp. 43-60.

9 Ceska avantgarda Spanélsku. (La vanguardia
checa a Espafia), Ministerio de Cultura de la
Republica Socialista Checa, Monumento Nacio-
nal de Terezin, julio-agosto 1987. Terezin, IV
patio. Cat. ed. Fr. SMEJKAL, sin paginar.

0 Halas es también autor de un poema titulado
Mirte! (Apuntad!), combativo y republicano. En
cuanto a Josef Capek, por entonces la historia-
dora de arte Pavla PECINKOVA (en Josef
Capek, Praga, 1995, p. 72) habia apuntado con
agudeza que los ciclos E/ fuego y la esperanza
son “las versiones del Guernica hechas por
Capek”.

" Jiti HLUSICKA, Jaroslav Kral, Praga, Odeon,
1990, p. 45.



* AVION / LETADLO, 1945. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 14 x 24,5 cm, GALERIA MORAVA BRNO, REPUBLICA CHECA / GALERIE MORAVA
BRNO, CESKA REPUBLIKA
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OSCAR DOMINGUEZ con el critico del arte JINDRICH CHALUPECKY. Praga,
febrero 1946 / OSCAR DOMINGUEZ s uméleckym kritikem JINDRICHEM
CHALUPECKYM. Praha, Unor 1946. Foto VACLAV CHOCHOLA / ©Archiv
B&M CHOCHOLA

OSCAR DOMINGUEZ y el critico F. DELANGADE conversando con el pintor
checo ARNOST PADERLIK. Praga, febrero de 1946, probablemente en casa
de este Ultimo / OSCAR DOMINGUEZ a kritik F. DELANGADE s Ceskym
malifem ARNOSTEM PADERLIKEM. Praha, Unor 1946, pravdépodobné doma

u Arnosta Paderlika. Foto VACLAV CHOCHOLA / ©Archiv B&M CHOCHOLA

de laizquierda, y de los adeptos a la democracia. Estas ilusiones que des-
pertd Espafa al estallar la contienda hicieron posible y factible, apenas
diez aflos después, una gran identificacién -no solo artistica sino también
sentimental y politica- con aquellos espafioles que representaron con su
obra o en persona al querido y romantico pais. Se entiende asi mejor
cémo todas las similitudes y coincidencias entre los artistas espafoles y
sus admiradores de Praga, tal como queda registrado por la critica de la
época, las memorias o por las nuevas miradas analiticas desde la distan-
cia, hicieron posible una compenetracion y empatia mutuas’.

Asimismo, es posible adivinar vasos comunicantes entre artistas y obras
checas y espafiolas, pero no se puede hablar de influencias netamente
espafiolas, puesto que también queda patente la influencia de la Escuela
de Paris. Los espafioles, y Dominguez sobre todo, cumplieron el papel
de mediadores. Excepcionalmente se aprecia una influencia folclérica y
formal del ambiente checo, moravo y eslovaco en varios trabajos de
Clavé, Dominguez y Condoy, teniendo en cuenta que muchas obras -fi-
gure la dedicatoria o no- se realizaron para sus amigos checos.

La mayor atencion entre todos los espafioles presentes (tanto por su
obra como por su personalidad) la despertéd Oscar Dominguez; no
solo por la cantidad de cuadros que expuso (12), sino sobre todo por
la fuerza de su personalidad atrayente, su originalidad y coherencia
artistica y vital, auténticamente surrealista. No puede omitirse, sin
embargo, que en el caso de Dominguez, esta influencia se nota ya
antes de la Segunda Guerra Mundial, a partir de sus decalcomanias,

que sugestionaron a los surrealistas checos, con el poeta Vitézslav
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2 He estudiado este tema en el trabajo titulado
“Spanélsko, obrazé mé vlasti v svété jiném”.
Paralely a obdoby ceského a 3$panélského
uméni. (“Espafa, imagen de mi patria en un
mundo distinto”. Paralelos y similitudes entre
el arte checo y el espafol), en Acta Universita-
tis Palackianae Olomucensis. Facultas Philoso-
phica. Historia Artium 111, 2000, pp. 251-280.



AVIONES / LETADLA, 1945. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 81 x 54 ¢cm, GALERIA GUILLERMO DE OSMA, MADRID

29



Nezval a la cabeza®™. Asimismo, el pintor FrantiSek Vobecky (1902-1991)
habia descubierto la decalcomania de Oscar Dominguez mucho antes,
a partir de 1938, También el pintor Zdenék Sklenaf, autor de uno de
los mejores retratos de Dominguez conservados hasta hoy, a quien ad-
miraba, aproveché la leccién de Dominguez, asi como las aportaciones
de Max Ernst™®en el desarrollo de esta técnica.

Oscar Dominguez supo responder al interés despertado volviendo a
Checoslovaquia dos veces mas, donde vividé periodos muy intensos
tanto desde el punto de vista social como profesional, y no solo en la
capital checa, Praga, sino también en las ciudades de Olomouc y Bra-
tislava, por no hablar de sus breves excursiones a otros lugares. Trabajé
aqui tan intensamente que casi una cuarta parte de sus obras conocidas
hoy provienen de colecciones checas y eslovacas (o pasaron por el te-
rritorio de Checoslovaquia), que todavia nos deparan ciertas sorpresas,

sobre todo aquellas procedentes de Eslovaquia.

La segunda vez se presentd en Praga, el mismo afio de 1946, nuevamente
en el edificio Mdnes (en su Sala Pequefia) junto con Julio Gonzdlez e Is-
mael Gonzdlez de la Serna. Luego expuso en intervalos anuales indivi-
dualmente: la primera vez en Olomouc (1947), luego otra vez en Praga
(1948), y la tercera y uUltima en Bratislava en enero de 1949, cuando la es-
cena artistica estaba ya en poder de los comunistas, que imponian el cri-
terio del realismo socialista y negaban cualquier tendencia que lo
contrariase'.

Ademas de las obras presentadas en sus exposiciones, en general todas
vendidas o regaladas, se quedaron en colecciones checas también
aquellos trabajos ocasionales que Dominguez realizé en las tres ciuda-
des, Praga, Olomouc y Bratislava, donde tuvo a su disposicion talleres
prestados por sus colegas y amigos checos (y eslovacos, en el ultimo
caso), para facilitarle el trabajo. Otros coleccionistas adquiririan sus
obras en su taller de Paris, donde lo visitaron. Asi es que, en la ulima
exposicion conmemorativa del medio siglo de estancia de Dominguez
en Olomouc, aparecieron aun varias obras no vistas desde aquella pri-
mera estancia. En el catdlogo de Olomouc recogi mds de cien obras
suyas de colecciones checas y eslovacas de la época de 1944-1949, lo
cual representa un cuarto del total de las obras realizadas por Domin-
guez y conocidas actualmente, aunque algunas piezas estan ya hoy ven-

didas al extranjero, incluyendo la propia Espaia".
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3 Vitézslav NEZVAL, “Dekalkomanie”, en Mag-
netickd pole (seleccion y organizacion por J.
TOMES), Praga, 1967, pp. 124-126, repr.

4 Celebrada por André Breton en la revista Mi-
notaure; véase FrantiSek Vobecky, rand tvorba
(obra temprana) 7926-1938. GhmP, Praga,
enero-febrero 1985 (cat. Fr. SMEJKAL). Tam-
bién el tedrico de arte Karel Teige se ocup¢ de
la decalcomania.

s Frantisek SMEJKAL, Zdenék Sklendf, Praga,
Odeon, 1984, p. 26.

6 La discusion surgid a raiz de la exposicién
Dominguez, Vytvarny odbor Umeleckej besedy
slovenskej, Bratislava - vystavny pavilon UBS,
enero 1949; si al inicio de la exposiciéon Domin-
guez fue presentado como un artista conve-
niente a las nuevas tendencias, durante la
exposicion ya es objeto del ataque de los nue-
vos dogmaticos, segln demostré reciente-
mente Ludmila PETERAJOVA, Cesty a pribehy
moderného umenia. Zbornik referatov z vedec-
kej konferencie k 70. narodeninam prof. L'ud-
mily Peterajovej. Bratislava 1997 (editado
1998). Red. L'uba BELOHRADSKA, pp. 7-9, v,
Maliar, “Oscar Dominguez”, en Shornik VSUP,
Bratislava, 1999. Dominguez desaparecio tras la
inauguracion.

7 La exposicion de Olomouc fue concebida
como itinerante y recorrié otros lugares donde
Oscar Dominguez vivié un tiempo. Asi, pudo
verse en la Galeria Nacional de Bratislava, y en
el mundialmente conocido balnerario Karlovy
Vary (Galeria de Arte). Se trataba de una expo-
sicion que ampliaba sustancialmente la aporta-
cion checa y eslovaca del artista, un poco
subestimada, en mi opinidn, en la exposicion
antolégica celebrada en 1996 en Canarias y en
Madrid, pues en aquella oportunidad solo se
presentaron apenas doce obras de colecciones
checas y eslovacas; es decir, apenas una dé-
cima parte de las documentadas. El catdlogo
de Olomouc recoge no solamente la biografia
del artista y sus cuadros, dibujos, decalcoma-
nias y objetos tridimensionales, sino también
una lista completa de sus obras exhibidas en
exposiciones celebradas en territorio checoslo-
vaco, y se estudia la influencia de su obra
sobre pintores checos y eslovacos. Por otra
parte la explicacién a las numerosas ventas de
colecciones que se produjeron fue la restitu-
cion de muy diversas obras que estaban inte-
gradas en museos estatales. A la hora de hacer
justicia, las colecciones se devolvieron a los
descendientes de aquellos coleccionistas a
quienes fueron confiscadas, que a su vez ven-
dieron todo lo que pudieron.



* ARBOLES [PAISAJE] / STROMY [KRAJINA], 1945. Oleo sobre masonita / Olej na masonitu, 59,5 X 73 cm. GALERIA NACIONAL DE PRAGA,
REPUBLICA CHECA / NARODNI GALERIE v PRAZE, CESKA REPUBLIKA
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OSCAR DOMINGUEZ abrazando a JAROMIR SOLC en su taller. OSCAR DOMINGUEZ, con OLDRICH SIMACEK, MARTA SOLCOVA, MAUD BONNEAUD
Olomouc, diciembre, 1947. Abajo el cuadro Puerto/Ciudad de y JAROMIR SOLC, en el taller de este ultimo, diciembre, 1947 / OSCAR
DOMINGUEZ, hoy en paradero desconocido. Arriba, esculturas de DOMINGUEZ s OLDRICHEM SIMACKEM, MARTOU SOLCOVOU, MAUD BONNEAUD a
J. SOLC, a la izquierda, una de las versiones del cuadro Mujeres en JAROMIREM SOLCEM v jeho ateliéru, prosinec, 1947

el balcén (se ve solo un fragmento del mismo) / OSCAR DOMINGUEZ
objima J. SOLCE v jeho ateliéru. Olomouc, prosinec, 1947. Dole vlevo
je DOMINGUEZUV obraz Pfistav/mésto, dnes na nezndmém misté.
Nahofe sochy J. SOLCE, a vlevo jedna z verzi Zeny na balkéné
(pouze je vidét ¢ast jednoho z nich). Foto OLDRICH SIMACEK

La estancia de Dominguez en aquella ciudad en 1947 se debe a la amis-
tad con el escultor Jaromir Solc, quien lo habia conocido en Paris
cuando estaba becado en al capital francesa, donde pasé los mejores
momentos de su vida. Solc lo acogié en su casa de la ciudad morava, lo
presentd a sus amigos y le ayudd a organizar una exposicion individual
monografica (en la Casa de Arte de Olomouc, hoy ya inexistente). Solc
es, ademds, autor de un retrato de Dominguez muy caracteristico, fo-
tografiado mientras pinta uno de sus cuadros. Solc, en tanto que sim-
patizante del surrealismo se dejo seducir por la arrolladora creatividad
de Oscar Dominguez. Una gran cantidad de fotografias, tomadas en
aquella época por el también pintor, mds tarde escendgrafo del Teatro
Nacional de Praga, Oldfich Simécek, documenta el ambiente amistoso,
sin duda el mas alegre e informal de las tres ciudades. Si en Praga co-
nocemos sus encuentros, bien documentados gracias a las visitas en
grupo de los demas espafioles, de Bratislava solo conocemos fotografias
oficiales o caricaturas en las revistas locales. En cambio, en Olomouc
encontramos testimonios humanos de sonrisas, abrazos, bromas y ale-
gria infinita. Y no fue solo porque coincidiera que Dominguez y Maud
pasaran alli la Navidad y el Aflo Nuevo de 1948, fiestas muy celebradas
en estas tierras, sino porque en Olomouc encuentra el pintor un am-
biente absolutamente cordial.
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OSCAR DOMINGUEZ dibujando en el taller de
JAROMIR SOLC, en Olomouc, diciembre,
1947 (véase Composicion con gato y mesa
[Bodegdn, Bodegdn con calavera, mesa,
cuadro y gato], 1947 / OSCAR DOMINGUEZ
kresli v atelieru JAROMIRA SOLCE. Olomouc,
prosinec, 1947 (viz Kompozice s kockou a
stolem, [Zatisi, Zatisi s lebkou, stolem,
obrazem a kockou], 1947. Foto OLDRICH
SIMACEK



* COMPOSICION CON GATO Y MESA [ BODEGON CON CALAVERA, MESA, CUADRO Y GATO] / KOMPOZICE S KOCKOU A STOLEM [ZATISI S LEBKOU,
STOLEM, OBRAZEM A KOCKOUJ, 1947. Tinta china sobre cartén / Tus na lepence, 62,5 x 45 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA,
RepPUBLICA CHECA / VARNEHO UMENT v










OSCAR DOMINGUEZ abrazando a ALOIS KUCERA,
STANISLAV KRUPKA, con gesto melancélico. Detras, los cuadros de
Dominguez Bodegdn con ramo de flores en un jarrén y Quinqué,
diciembre, 1947 / OSCAR DOMINGUEZ objima ALOISE KUCERU, dole je
basnik STANISLAV KRUPKA, s melancholickém gestu. V pozadi Domin-
guezovi obrazy Zatisi s kytici ve vaze a Quinque, prosinec 1947. Foto

abajo, el poeta

OSCAR DOMINGUEZ firmando el cuadro Bodegdn con ramo de flores en
un jarrdn (hoy en la Galeria Nacional de Praga) a su propietaria,
LUDMILA KRUPKOVA, mujer del poeta STANISLAV KRUPKA, diciembre,
1947 / OSCAR DOMINGUEZ podepisuje obras Zatisi s kytici ve vaze (dnes
Nérodni galerie v Praze) jeho majitelce LUDMILE KRUPKOVE, manzelce
basnika STANISLAVA KRUPKY, prosinec 1947. Foto OLDRICH SIMACEK

OLDRICH SIMACEK

Este interés por la obra de Dominguez continta entre los artistas checos
todavia mucho después de haber terminado la exposicién en Praga, no
solo por sus siguientes estancias en Praga, Olomouc y Bratislava, sino
también porque la visita al taller de Dominguez (y a casi todo el grupo
espafiol en Paris) se convertiria casi en una obligaciéon para los artistas
checos que viajarian a Francia en los tres afios siguientes, como lo te-
nemos documentado a través de los diarios, escritos, cartas y posterio-
res recuerdos de los propios artistas como Karel Cerny y Frantisek
Gross. Estas visitas cesaron a raiz de las prohibiciones del régimen co-

munista impuestas a partir de 1948.

Segun las palabras de un representante de la generaciéon que habia vi-
vido aquellos instantes, el pintor y critico Vaclav Zykmund (1914-
1984)'8, el periodo inmediato a la Guerra significé para la pintura checa
la renovacioén de las tradiciones de entreguerras. La generacion joven
traia impulsos nuevos, como aquellos artistas reunidos en el Grupo
Siete de Octubre -formado por los pintores Vaclav Hejna (que promo-
vié a Honorio Garcia Condoy, especialmente), Liesler, Paderlik, Seyd|™
y Platek-, asi como el Grupo 42, que buscaba la inspiracién en la civi-
lizacion actual, y que contaba -ademas de los artistas plasticos- con

los poetas Jifi Kolaf (autor de una carta entusiasta en la que habla i
'8 Vaclav ZYKMUND, “Ceské malifstvi z let 1945-

1965, Déjiny a souc¢asnost, 1967, n° 1, p. Il

9 Zdenék Seydl (1916-1978), Destruian el tem-
plo con instrumentos, 6leo sobre tela, 45 x 130
cm; expuesto en la Galeria Nacional, Adquisi-
ciones XI1/1987; adquirido 1984. En el cuadro
vemos un toro al estilo de Dominguez.

desde Paris sobre los espafioles), Kainar y Blatny, entre otros. Y, final-
mente, el tercero, el Grupo RA, adicto al surrealismo, activo entre 1945
y 1948. Y, sin mds, podemos afirmar que también tenian algo en comun

con los espafioles.
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* BODEGON CON RAMO DE FLORES EN UN JARRON / ZATISI S KYTICI VE VAZE, 1947. Oleo sobre lienzo pegado sobre masonite / Olej na
platné nalepeno na masonitu, 53 x 41,5 cm. GALERIA NACIONAL DE PRAGA, REPUBLICA CHECA / NARODNI GALERIE ] A R 3LIKA




En primer lugar deberiamos nombrar a FrantisSek Gross (1909-1985), uno
de los primeros que, junto con Adolf Hoffmeister y Alois Fisarek, orga-
nizé una exposicion espafola. El mismo Gross recuerda?’: “Paris tiene
para cada pintor un encanto Unico. Pero para un pintor checo su en-
canto es doble, pues todo el arte moderno venia a nuestro pais via Paris.
Yo mismo guardo unos recuerdos inolvidables, entre ellos [...] un en-
cuentro con los pintores espafioles en un restaurante, donde, de re-
pente, rompid a cantar una cantante espafola, [...] la visita al taller de
Picasso, donde nos recibio Sabartés [...]".

También encontramos ciertas afinidades en FrantiSek Hudecek (1909-
1990). Una de sus obras fue, £/ caminante?, una pieza se diria que ins-
pirada directamente de las pinturas de Dominguez, aunque Hudecek
no podia conocer su uUltima etapa. Al igual que ocurre con su obra Ca-
beza, del afio 1946, una composicion sometida a estructuras similares
a las Tauromaquias de Dominguez. Algo parecido ocurre con varias
obras de FrantiSek Gross?2. Otro testigo ocular, entonces estudiante, el
historiador Jaromir Zemina, sefiala: “posiblemente mds que Picasso in-
fluyeron no poco sus paisanos mas jovenes radicados en Paris, por
ejemplo Oscar Dominguez, y, por otra parte, el sobrevalorado Baltasar
Lobo”2%,

En todos ellos influyd la exposicion espafola en Manes?t. El propio
Zykmund, quien comenzd su carrera de pintor con un cuadro titulado
Espana (1937), acuso influencias de Dominguez en su obra pictdrica
poco después de deshacerse de “la prision del mundo teratolégico de
Salvador Dali ”%5, como se mostré un poco mas tarde en la exposicion
de este pintor checo celebrada en la misma sala Manes en 1947, donde
se sienten los ecos del Taller de Dominguez (hoy en una coleccion pri-
vada de Brno)?, y donde registramos reflejos de las mujeres domingue-
zianas, sobre todo aquellas tan repetidas Mujeres en el balcon. Y, aun
mas, inspirado por la decalcomania de Dominguez, Zykmund nombrard
fotocalco a su proceso fotografico?.

Podriamos continuar con detalles pormenorizados, pero estos no harian
sino cansar al lector en lo que queda claramente demostrado: el interés
profundo por la obra de Dominguez en Praga, pero también en Olomouc
y en Bratislava. En todo caso queda clara la importancia de Checoslo-
vaquia para la obra de este espafiol universal.
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20 Frantisek Gross, Praga, Obelisk, 1969, p. 15.
Este artista llego a Paris con motivo de la ex-
posicion Art Tchécoslovaque 1938-46 en la Ga-
lerie La Boétie. En la p. 18 vemos sus dibujos
tomados ante las esculturas de Gonzélez en la
exposicion en Praga, lo que permitié identificar
aquellas que no aparecen en las fotografias
conservadas.

21 Reproducido en el cartel de la exposicion del
Grupo 42 celebrada en Litoméfice en el ano de
1989 (8 junio - 13 agosto 1989).

22 gl aguafuerte Avidn, luego Figura, n® cat. 125,
V prostoru 20. stoleti (En el espacio del siglo
XX), Galeria Municipal de Praga, 1996 (cat. ed.
Hana ROUSOVA, acuarela sobre papel, 25,5 x
19,5 cm, n? inv. K 1771). También desde el punto
de vista de los temas: En el balcdn, Bodegdn
con mdquina de coser (1944); Mujer con gata,
(1946); Hudecek coincide con los espafoles, en
especial con Dominguez.

23 Jaromir ZEMINA, Jaromir John, Praga,
Odeon, 1988, p. 30.

24 ZYKMUND, op. cit., en nota 15, p. Ill.

25 Eva PETROVA, Dé&jiny a soucasnost, 11/66 I,
por ejemplo, Espectro de Boticelli, 1938; cata-
logo del grupo RA, Praga 23 junio - 11 septiem-
bre 1988, introd. FrantiSek §mejka|; y
finalmente, Marie MZYKOVA, Véclav Zykmund,
Olomouc, 1992, p. 6.

26 Oleo sobre tela, repr. en Clenskd vystava
1947 (Exposiciéon colectiva), Ménes, Praga,
1947.

27 Véase catdlogo del grupo RA, op. cit., nota
22y pp. 112 y ss. Ademds, recientemente surgio
una tesina, inédita, que se ocupa con detalle
del fenémeno RA: Olga BUCIOVA, Skupina Ra a
surrealisticky odkaz v ceské imaginativni tvorbé
(El Grupo RA y el legado surrealista en la cre-
acién imaginativa checa), Brno, Masarykova
Univerzita, 2006.



* FECUNDIDAD / PLODNOST, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 54 x 72 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA, REPUBLICA CHECA
/ GALERIE VYTVARNEHO UMENT v OSTRAVE, CESKA REPUBLIKA
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GUERRERO [CABALLERO ARMADO DE PIE] / BOJOVNIK [RYTIR (STOJICI FIGURA)], 1946. Dibujo en paradero desconocido / Kresba,
soucasny majitel neznamy, Cortesia / S laskavym svolenim PAVEL STEPANEK



OSCAR DOMINGUEZ, probablemente en la
casa del pintor KAMIL LHOTAK. Praga, febrero
de 1946 / OSCAR DOMINGUEZ s otevienymi
Usty v domé malife KAMILA LHOTAKA. Praha,
Unor 1946. Foto VACLAV CHOCHOLA / ©Archiv
B&M CHOCHOLA

' Zuzana BARTOSOVA, “Roky po Oslobodeni
ako pokracovanie pokrokovych tradicii v slo-
venskom umeni. Malba, grafika a kresba (1945-
1948)”. Ars 17, 1983, separata, pp. 43-60; por
error indica que la exposicién habia sido insta-
lada asimismo en Bratislava. Véase también
Marian VAROSS, “Vznik a povaha slovenskej
moderny”, Vytvarny Zivot XI, 1966, n° 6-7, p.
228; las influencias espafiolas estan descritas
enlap. 237.

OSCAR DOMINGUEZ EN ESLOVAQUIA

PAVEL STEPANEK

¢Como era la situacion artistica en Eslovaquia cuando Dominguez ex-
pone en Bratislava? Volvamos aun al aflo de 1946: también artistas es-
lovacos participaron en la exposicion del arte checoslovaco en Paris.
Eran los pintores Ladislav Guderna, Ervin Semian, Ernst Zmetak, Fran-
tiSek Studeny, Peter Matejka y Jan Mudroch. Cabe suponer que por lo
menos alguno de ellos, si no todos, conociera a los artistas espafioles
en Paris, al menos de las exposiciones celebradas en febrero en Praga
y, luego, en la Ciudad de Brno. El impacto de esta exposicion espafiola
en la creatividad eslovaca fue, segun la historiadora Zuzana Bartosova,
aun mas grande que en Bohemia y Moravia.'

Si en Eslovaquia sobrevive -segun la opinion de BartoSova- el posicio-
namiento estético tradicional anterior a la guerra (que termina en 1945),
hacia la mitad del aflo de 1946 la situacion comenzé a cambiar.

“Una causa inmediata fue la exposicion de la Espafia democratica,
que se celebrd el mismo afo en Praga y fue luego llevada a Brno
y a Bratislava. Este mismo afilo cambio el contenido y el lenguaje
formal de la pintura eslovaca en su conjunto. La transformacién
fue tan radical que alcanzé de una u otra forma a cada uno de los
pintores. En total, supuso una renuncia de la manera de expresarse
habitual durante los afios de la guerra, en general marcada por
las influencias de Rouault y de la obra del eslovaco Majernik, en-
camindndose hacia un consciente enlace con la fase madura de la
obra de Picasso. Los resultados de dicha tendencia transitaron
luego mas cerca de la expresion artistica de los pintores espafoles
de la escuela de Paris quienes -enlazando con el mismo punto de
partida- formularon su discurso en una posicién mas expresiva.
Los circulos tematicos, cuyo denominador comun fue, mas o me-
nos, una resistencia cifrada contra la violencia bélica, han sido
cambiados por motivos civiles (la ciudad y el paisaje, el retrato y
el bodegdn) y se ha reanimado la tematica folkldrica”.
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* FELICITACION DE ANO NUEVO 1948 [DECALCOMANIA INTERPRETADA I1l, MUJERES EN EL BALCON I,
PAISAJE, PAISAJE CON CABEZAS] / NOVOROCENKA PRO ROK 1948 [INTERPRETOVANA DEKALKOMANIE
11, ZENY NA BALKONE, KRAJINA, KRAJINA S HLAVAMI], 1947. Decalcomania sobre papel / Dekalk na
papir, 21,5 x 30,8 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA, REPUBLICA CHECA / GALERIE VYTVARNEHO
UMENT v OSTRAVE, CESKA REPUBLIKA

“Este cambio, sin embargo, tiene raices mas profundas que el
simple impulso inmediato de la exposicién recordada. La obra
de Pablo Picasso de dicho periodo concentraba en si no solo va-
lores expresivos de la pintura moderna de acuerdo con sus ini-
cios experimentales, sino también con otras conquistas,
tratdndose ya de tendencias clasicistas, surrealizantes o deco-
rativas, que el genial artista logré refundir de una manera unica
en su obra [...]".

Asimismo la autora recuerda la postura y la lucha politica antifascista,
asi como la situacién global que se vivié en Eslovaquia después de la
caida del régimen del Estado Eslovaco. Debemos recordar que Eslo-
vaquia, dado que su separacion de Checoslovaquia ocurrié con el be-
neplacito de Hitler, sufriéo tardiamente los horrores de la guerra:
“Verdaderamente, ayudé a ello la nueva situacion social, que favorecia

la evolucidn artistica ...”. De otra fuente? llegamos a saber que:

“La nueva creacién artistica esta caracterizada por una notable
dinamizacion, que ha marcado el caracter geométrico de las li-
neas, la retroaccién de los contornos, la composicién de las for-
mas y la armonia de vivos colores. La acentuaciéon dindmica de
los componentes formales determina la cada vez mas creciente

expresividad que sintetizaron diferentes influencias e impulsos
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2 Bohumir BACHRATY, Peter Matejka. Bratis-
lava, Pallas, 1978, p. 15.



FELICITACION DE NAVIDAD / VA’NOCN/’BLAHOPK’AN/: 1947. Decalcomania
sobre papel / Dekalk na papife, 19,6 x 27 cm. COLECCION PARTICULAR,

PRAGA / SOUKROMA SBIRKA, PRAHA

3 Vid. Guderna. Paintings, drawings. Estee Gal-
lery, Toronto 1974. Balada, 1947. Aqui podria
hablarse de un filtro picassiano. Muy préximo a
Dominguez se encuentra, en especial, E/ Ce-
lista, témpera, 1947; véase la repr. en el articulo
de Juraj MOJZIS, “Ladislav Guderna”, Slovenské
pohlady 82, 1966, n® 3, entre pp. 64-65, repr.
p. 57.

4 Bodegdn con calavera animal (1948), recuerda
la fase surrealista de la obra de Dominguez,
Bodegdn (1948), Bodegdn con pez (1947), de la
instalacion en la Galeria Nacional Eslovaca
(SNG) en el afo 1990, Bodegdn con lampara
(1947), Bodegdn con mandolina, dibujo a pincel
y a tinta china, Bodegdn con limén (1949). En-
contramos semejanzas tanto con el estilo de
Dominguez como con la naturaleza muerta pi-
cassiana.

decisivos. Entre ellos no solo la leccion de la creacidn de Pablo
Picasso en los afios treinta, luego la influencia de la obra de la
joven generaciéon de los pintores espafioles de la escuela de
Paris (Vifies, Dominguez), sino también la herencia viva del
ritmo, el dinamismo y la ornamentacién de la composicion de
planos de color, que dentro del marco de la herencia de la cul-
tura plastica popular habia subido a un unico sistema de expre-
sion y de significados en el arte moderno eslovaco el pintor
Ludovit Fulla.”

Pero dichas caracteristicas se refieren, asimismo, a la obra de los artistas
Wiliam Chmel, L. Kudlak, V. Hloznik, y E. Nevan, entre otros.

El mds influenciado por Dominguez fue Ladislav Guderna, quien apro-
vecha la técnica de la decalcomania aun en los afios setenta®. Otra mues-
tra de la cercania de Dominguez esta representada por la serie de los
Bodegones de Ferdinand Hloznik*. Un problema independiente seria in-
vestigar con mds detalle la estancia de Dominguez en Bratislava, con-
cretamente en el taller del pintor Jan Mudroch -aunque el espafiol vivia
en la casa del matrimonio Slabej- perteneciente a la fundamental gene-
racion eslovaca del arte moderno, llamada la Generacion de 1909. Edu-
cado en Praga y miembro de la Tertulia Artistica de Praga (Umélecka
beseda) -lo que confirma las correlaciones checo-eslovacas- , Mudroch
se convirtid, tras la guerra, en Bratislava, en iniciador y cofundador de
nuevas instituciones artisticas, incluyendo los impulsos para fundar la
Galeria Nacional Eslovaca -cosa que ocurrié poco después-, asi como
varias revistas, y renové la Tertulia Artistica de Eslovaquia (Umelecka
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FELICITACION DE NAVIDAD / VANOCN/ BLAHOPQAN/: 1947. Decalcoma-
nia sobre papel / Dekalk na papife, 20 x 27 cm. COLECCION PARTICULAR
/ SOUKROMA SBIRKA



beseda Slovenska). Aqui mismo les organizé a Dominguez y aun antes a
Condoy sus sendas exposiciones. A Mudroch le impresiond la pintura
francesa postimpresionista, entre sus representantes Bonnard y Rouault,
pero se inspird también en los viejos maestros, por ejemplo, en Goya.
Ya en 1940 reacciond a los acontecimientos en Espafia con su pintura
Poeta asesinado, dedicado a la muerte de Federico Garcia Lorca. Preci-
samente gracias a él fue organizada la exposicion de Dominguez en
Bratislava. Entre otros eslovacos, cuya obra podria relacionarse hasta
cierto punto con el tinerfefilo, podemos nombrar, por ejemplo, al critico
de Dominguez, Stefan Bednar (1906-1976), autor de una caricatura del
pintor espafol. El cuadro Explorador muerto, del afio 1947 coincide en
algo con Dominguez. Sin embargo, no podemos rechazar la hipotesis
de que Bednar viera las exposiciones de Dominguez en Praga, Olomouc
0 en Brno. De otros pintores cercanos a los espafioles podriamos citar a
Peter Matejka, cuya influencia se aprecia en obras como Cabeza de cam-
pesina (1947, SNG Bratislava) o también Mijedo (Busto de mujer). En
cierto modo, podriamos afirmar que la empatia hacia la obra de los ar-
tistas espafioles venia ya predispuesta por el conocimiento que los ar-
tistas checos tenian de la obra de Picasso. Y en un mismo orden de
cosas habria que analizar la trayectoria de otros pintores como Guderna,
Matejko y Chmel, en cuyas obras se aprecia también la influencia de los
pintores espafoles de la Escuela de Paris.

Pero, écomo se llego a tal situacion? Debemos recordar a Vladimir Reisel,
quien por aquellas fechas, entre 1945 y 1949, trabajaba en la Embajada
checoslovaca en Paris como agregado cultural y de prensa®. Por aquel
entonces conocié personalmente a algunos artistas espafioles de la Es-
cuela de Paris: Dominguez, Vifies, Peinado, Flores, Clavé, Viola, Parra 'y
Condoy. Se los presenté el pintor Josef Sima, quien trabajaba como con-
sejero cultural para la Embajada checoslovaca. Fue precisamente Sima
quien habia organizado las exposiciones de Praga y Brno. “De tarde en
tarde -recuerda Reisel- yo les compraba, ‘a precio de amigo’ sus cua-
dros, muchas veces no acabados de secar, y asi es cdmo he conservado
el recuerdo de una pequefa galeria de arte espafol moderno en la pri-
mera época de la postguerra”®. Lo Unico que Reisel mantuvo en el correr
del tiempo, fue el librito de versos de Dominguez titulado Les deux qui
se croisent, de 1947, en el que el pintor escribié la dedicatoria: “A Gita y
Vladimir, con amistad del Caiman de las islas Canarias. Oscar Dominguez.
Paris, 48.” Y un dibujo que Dominguez dedicé a su mujer: “Para Gita, luz

sobre la playa, el amigo Dominguez. Paris 1948”7.
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5 Vladimir REISEL, “Mis amigos espafioles de
Paris”. Artistas 1946, pp. 237-239. Exhorté en-
tonces al autor para recordar de manera sinté-
tica lo que me habia contado antes en
recuerdos fragmentarios en nuestros dos o tres
encuentros.

¢ De manera similar me lo habia contado Juraj
Spitzer, mostrandome que en la parte superior
del cuadro Gallo en la mesa se notaba la reim-
presion de las letras del periddico en el que
embald la obra para llevarsela del taller de Do-
minguez. La pintura fue vendida en una su-
basta: 61. zimnd aukcia vytvarnych diel. Zimna
zdhrada SNM, Vajanského ndabrezie 2, Bratis-
lava, de fecha de: 29. 11. 2005. Exposiciéon de
obras ofrecidas : 25. 11. 2005 - 28. 11. 2005.

7 REISEL (nota 5), pp. 239-240. Al mismo tiem-
po, Reisel se reunia con los espafoles en su
piso en el barrio de Vaugirard, plaza Adolphe
Chérioux, 11. El matrimonio Reisel poseia tam-
bién una joya ceramica hecha por la mujer de
Dominguez, Maud, asimismo de estilo surrea-
lista. Dominguez le presentd Picasso a Riesel
durante la primera exposicién de ceramica de
este maestro multifacético, en 1948.



* COMPOSICION CON FONDO AZUL [CABALLO DE TROYA] / KOMPOZICE S MODRYM PODKLADEM [TROJSKY KUNJ, 1948. Oleo sobre lienzo / Olej
na platné, 62,5 x 100 cm. GALERIA NACIONAL ESLOVACA / SLOVENSKA NARODNA GALERIA, BRATISLAVA
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* CABALLO DE TROYA [ESTUDIO II. MUJER Y TORO] / TROJSKY KUN [STUDIE II. ZENA A BYK], 1948. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 33 x 41 cm.
GALERIA NACIONAL ESLOVACA / SLOVENSKA NARODNA GALERIA, BRATISLAVA
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SIN TITULO / POCTA MANOLETOVI, 1948. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 38 x 46 cm. COLECCION PARTICULAR / SOUKROMA SBIRKA
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Es un hecho innegable que la exposicién de Dominguez en Bratislava se
inaugurd casi diez meses después del golpe comunista y terminé poco
antes de su primer aniversario. Atrajo a la intelectualidad de la capital es-
lovaca. La exposicion disponia de un breve catalogo con un poema de Ru-
dolf Fabry, asi como una introduccién conjunta de Jan Mudroch y Juraj
Spitzer (tanto el poema, como el texto de la inauguracion vy la lista de los
cuadros de Dominguez estdn en un anexo). Podriamos pensar que esta ex-
posicidn se celebrd en el momento y lugar oportunos, a decir por las foto-
grafias del acto de inauguraciéon. Con todo, lo cierto es que durante el
transcurso de la muestra se produjeron cambios politicos importantes en
el pais®. Histéricamente, la exposicion de Bratislava tuvo un eco tan grande
que incluso sigue menciondndose en las informaciones enciclopédicas
sobre el artista.

Con la exposicion eslovaca y con la estancia del artista puede vincularse
una treintena de cuadros y dibujos, algunos, muy pocos, en colecciones
estatales (Galeria Nacional Eslovaca y Galeria Municipal de Bratislava) vy,
otros, en colecciones privadas, pero vendidas las piezas importantes en
subastas tanto nacionales como internacionales que siguieron a la expo-
sicion de Olomouc (que luego pasoé a Bratislava). En la Galeria Nacional
Eslovaca solo hay cuatro piezas del afio de 1948, que al mismo tiempo re-
flejan el cambio de estilo de Dominguez, de finales de los cuarenta,
cuando por una parte vuelve a las metamorfosis surrealistas, y desde el
punto de vista del estilo, aprovecha lineas perfectamente trazadas y pro-
fundiza en el uso de colores puros. Aunque el lector encontrara a lo largo
de este catdlogo un analisis detallado de cada obra, intentaré aqui sefialar
esquematicamente las caracteristicas mas notables de los principales cua-
dros. En primer lugar, Mujeres y pdjaro blanco®, representativo de la etapa
de la “triple trazo” (triple-trait) que se desarrola a partir de 1948; muestra
dos mujeres de perfil, una armada con arco y flecha, la segunda tendiendo
la mano hacia un revolver colocado sobre una columna. En el centro, una
banderola en forma de pajaro blanco, elemento bastante frecuente en la
obra de Dominguez, similar a la que en otro cuadro sostiene en su hocico
el Toro soAador de 1947. Sus cuerpos forman unos escudos en forma de
colas de pez, y en su centro, las flechas sugieren una simbologia sexual,
dada ya por si solo con la forma del pez que suele interpretarse en los
sueflos como simbolo falico. Los colores mas bien frios quedan resaltados
por el uso de la técnica del dibujo. Otro cuadro, Caballo de Troya'™, resume
practicamente todos los motivos que Dominguez utilizé durante su estan-

cia en Checoslovaquia. En tercer lugar, Tauromaquia roja" representa a un
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MUJER CON ARCO / ZENA S LUKEM, 1948. Oleo
sobre lienzo / Olej na platné, 46 x 38 cm.
Paradero desconocido / Misto pobytu
neznamé. Cortesia / S laskavym svolenim
PAVEL STEPANEK

8 Dominguez. Vytvarny odbor Umeleckej be-
sedy slovenskej, Bratislava, pabellén de expo-
siciones UBS, enero 1949. Introduccién: Paul
ELUARD, J4n MUDROCH vy Juraj SPITZER,
poema de Rudolf FABRY.

9 Otro titulo: Dos mujeres, Dos figuras (6leo
sobre tela, 37,5 x 45,7 cm), SNG O 2091.

10 (Estudio Il. Mujer y toro), asimismo de 1948
(6leo sobre tela, 33 x 41 cm) SNG O 2349. Mas
detalles, en el Catélogo.

" (Estudio 1), 1948 (6leo sobre tela, 32,8 x 40,9
cm), SNG O 2348.



* MUJERES Y PAJARO BLANCO [DOS MUJERES, DOS PERSONAJES, DOS FIGURAS] / ZENY A BILY PTAK [DVE ZENY, DVE POSTAVY, DVE FIGURY],
1948. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 37,5 x 45,7 cm. GALERIA NACIONAL ESLOVACA / SLOVENSKA NARODNA GALERIA, BRATISLAVA
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HOMENAJE A MANOLETE / POCTA MANOLETOVI, sin fecha / nedatovéno. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 50 x 60 cm. Paradero
desconocido / Misto pobytu nezndmé
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* TAUROMAQUIA ROJA [BOCETO 1] /| CERVENA TAUROMACHIE [STUDIE 1], 1948. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 32,8 x 40,9 cm. GALERIA
NACIONAL ESLOVACA / SLOVENSKA NARODNA GALERIA, BRATISLAVA
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Minotauro transformado en torero, embestido por otro animal. También
aqui se decanta por un colorido de tonalidades calidas. En alguna de estas
pinturas, aparte de mujeres, toros, pistolas, guitarras y ldmparas, vemos
también una mariposa nocturna. Basta recordar aqui, que esta aparece no
solamente en la poesia moderna, por ejemplo del checo Jaroslav Vrchlicky
(“Vi revolotear la mariposa nocturna en torno a la luz”), sino que es tam-

bién un cliché verbal habitual en la poesia islamica™.

Como muestra del trabajo de Dominguez en Bratislava puede mencio-
narse un cuadro, titulado E/ revdlver de Mudroch, que pintd probable-
mente en enero de 1949. Ni una revisién detallada de los catalogos de
sus exposiciones celebradas en Praga, luego en Olomouc, y finalmente
en Bratislava®, deja claro si el cuadro se expuso en Eslovaquia o si surgio
durante la exposicion de Bratislava de 1949, pues el catalogo es una
mera lista de obras, muchas veces sin titulo (por lo general predomina
el término Composicion), y solo excepcionalmente se mencionan técnica

y dimensiones.

En la documentacion fotografica de la inauguracion en Bratislava que
capta al artista espafiol y a su presentador -el prestigioso pintor eslo-
vaco Jan Mudroch-, aparecen dos o tres pinturas al fondo que no pue-
den identificarse con el cuadro en cuestion. Aunque la obra no esta
firmada, si que hallamos una inscripcién en el bastidor que dice en es-
lovaco: “Pintado en mi taller en Bratislava 1949 / Mudroch 16-1-1954”.
La segunda en checo: “Oscar Dominguez, El revélver de Mudroch”. El
pintor eslovaco certifica asi cinco afios después de la estancia de su co-
lega espafiol la autenticidad del cuadro que fue pintado, junto con otros,
durante la estancia de Dominguez en Bratislava, en su taller. La otra
identificacion proviene del coleccionista checo, Karel Vesely, que enton-
ces ejercia la profesion de restaurador de cuadros y profesor en la Aca-

demia de Bellas Artes de Bratislava.

Al estar expuesto en Praga, con motivo del 80 aniversario del nacimento
de Dominguez, en 1986, el cuadro llegd a ser uno de los mas valorados
en la reconstruccién de la obra de Dominguez; y ya al afio siguiente fue
prestado para la tan representativa exposicion del arte espafiol en Paris
y en Madrid. Varias veces publicado, volvié a ser enviado a la primera
exposicion antoldgica en Madrid, en 1996, y finalmente aparecié en
las exposiciones de Olomouc (1997) y Bratislava (1998)'. Finalmente,

fue vendido a buen precio en Espafia por la Galeria Leandro Navarro.
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2 Jiti BECKA - Milo§ MENDEL, /s/ém a ceské
zemé. Olomouc, Votobia, 1998, p. 127.

13 pavel STEPANEK, Oscar Dominguez. Muzeum
uméni, Olomouc, 1997, n® cat. 110.

14 pavel STEPANEK, Oscar Dominguez. Vybér z
dila (k 80. vyro¢i narozeni) (Oscar Dominguez,
Seleccion de su obra con motivo del 80 aniver-
sario). Praga, Galerie hlavniho mésta Prahy, Ry-
tifsky sdl Staroméstské radnice, 14.10. - 16. 11.
1986, n® cat. 45; “La fortuna critica de Domin-
guez en Checoslovaquia”, en Oscar Dominguez.
Antoldgica. 1926-1957, op. cit., pp. 73-82, 341-
346, nota 116, repr. p. 202; Oscar Dominguez,
Olomouc, 1997, op. cit. n? cat. 110.



* EL REVOLVER DE MUDROCH / MUDROCHUV REVOLVER, 1949. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 70 x 80 cm. Sobre el bastidor, al dorso:
“pintado en mi taller en Bratislava 1949 / Mudroch 16-1-1954”". Y, “Oscar Dominguez, El revélver de Mudroch” / Na ramu, na rubu: “nama-
lovdno v mém ateliéru v Bratislavé 1949 / Mudroch 16-1-1954”. A, “Oscar Dominguez, Mudroch(iv revolver”. COLECCION PARTICULAR / SOUKROMA

SBIRKA, BARCELONA
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Retrato de OSCAR DOMINGUEZ delante de su cuadro Franco sobre Espaiia (1949), hoy propiedad de
la Galeria Municipal de Bratislava / Portrét OSCARA DOMINGUEZE pfed svym obrazem Franko nad
Spanélském (1949), dnes ve vlastnictvi Galerie Mésta Bratislavy

El cuadro reiine motivos de otros cuadros del pintor espafol -el Frutero
come-fruta y el Revdlver. Con su sobrio colorido, gris azulado, se dife-
rencia de los cuadros abigarrados de la exposicion de Bratislava (aunque
uno de ellos, el de gran formato Franco sobre Espafia de la Galeria Mu-
nicipal de Bratislava, tiene una soluciéon de colores analoga. Franco,
surgido y expuesto en Bratislava en 1949, aparece en otra fotografia de
la inauguracion de Bratislava. Del taller de Mudroch salié también la
segunda versién del Revdlver (hoy coleccion privada en Bratislava; son
mas bien dos revolveres y un cuchillo) pintado en enero de 1949, En
el taller de Jan Mudroch pintd otros cuadros, entre ellos la Composicion
con fondo azul, en cuyo dorso aparece un boceto de Mudroch hecho

por su propia mano'e,

Precisamente durante la exposicién de Dominguez al filo de los afios
1948 y 1949 se produjo una ruptura politica que cambié el rumbo del
arte en el pais: en vez de una politica afable con el arte moderno, co-
menzé a ser divulgada la teoria dogmatica del realismo socialista que
sus partidarios empezaron a imponer con dureza y sin miramientos, y
las nuevas reacciones obligaron a Dominguez a darse casi a la fuga de

Bratislava a Paris. Veamos todo paso a paso.

La profesora Ludmila Peterajova' abordd un trabajo de investigacion

sobre la prensa eslovaca de la época, al que no he podido acceder para
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s Oleo sobre carton, 49 x 68 cm, Oscar Domin-
guez, Olomouc, 1997, op. cit. n® cat. 111.

6 Slovenska narodna galéria, SNG O 2090.

7 Ludmila PETERAJOVA, Oscar Dominguez na
Slovensku, Cesty a pribehy moderného umenia
(Viajes y sucesos del arte moderno). Bratislava:
Katedra teorie a dejin umenia Vysokej skoly vy-
tvarnych umeni, 1997, pp. 5-12, p. 11. Segun me
explicaron en su tiempo los testigos oculares
(Marencin, Reisel, Spitzer), los cuadros de Do-
minguez fueron adquiridos por la gente cercana
a la sala de exposiciones en la que Dominguez
mostré su obra.



FRANCO SOBRE ESPANA / FRANCO NAD SPANELSKEM, 1949. Oleo sobre madera prensada / Olej na pfeklizce, 146 x 245 cm. GALERIA MUNICIPAL
DE BRATISLAVA, REPUBLICA ESLOVACA / GALERIE MESTA BRATISLAVY, SLOVENSKA REPUBLIKA
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profundizar en mis textos espafioles'™. Ella estudio el contexto de los
ecos de la exposicion en Bratislava, incluyendo una muestra anterior de
Honorio Garcia Condoy'. Puede estarse de acuerdo con la autora
cuando afirma que el arte moderno no siempre penetraba en Bratislava
(Eslovaquia) via Praga. Por lo menos dos de los coleccionistas que tuve
el honor de conocer personalmente -Juraj Spitzer y Vladimir Reisel-
contactaron, como ya hemos observado, con los espafioles de Paris di-
rectamente en la capital francesa. Peterajova volvié al asunto en otro
texto?°, en el que contribuyd con preciosos detalles sobre otros contac-
tos de Dominguez. Aunque con ocasion del catalogo de la exposicion
de Dominguez en Bratislava existia todavia el coraje suficiente como
para enfrentarse con el peliagudo problema de relacionar la pintura mo-
derna con el progreso social, en las criticas aparecidas sobre la exposi-

cién en la prensa este argumento ya no aparece.

La exposicion de Dominguez en Bratislava se celebrd ya en una atmos-
fera que iniciaron los tedricos como Stefan Bedndr, imponiendo como
linea general de la creacion artistica el “realismo socialista”, aunque en
el inicio no se impone este estilo de inmediato. Sin embargo, mas tarde
endurece sus posiciones y rechaza incluso a Picasso. En defensa de Do-
minguez salié a principios de 1949 la revista Bojovnik?, que le dedico
toda una pagina al artista espafol y a su exposicion en Bratislava. El
autor, anénimo -segun Peterajova-, fue Juraj Spitzer, en aquellas fechas
funcionario del Comité Central del Partido Comunista de Eslovaquia, res-
ponsable de la cultura, amigo personal y coleccionista de la obra de Do-
minguez. También la revista semanal Kulturny Zivot de finales de enero?
presentd, en el articulo “Quién es Dominguez”, datos positivos. Ademas,
reproduce una caricatura del artista realizada por Maud Bonneaud, quien
le acompafiaba en Bratislava, al igual que poco antes en Olomouc?. En
la misma pagina aparecié un articulo de la artista Esther Simerova -una
defensa del arte abstracto-; de modo que se tratd de una resistencia
consciente a la introduccién de la teoria (y poco después de la practica)
del “realismo socialista”. Entretanto, incluso la revista Nové slovo (del
dia 21/1/1949)?* incluyé una entrevista con Dominguez y publico ademas
un dibujo suyo a pluma que expresaba su solidaridad. La afirmacion del
espafol de que “el pintor debe continuar en el camino que ha decidido
emprender”, y de que “el pueblo es capaz de entender el arte moderno”
podriamos interpretarla hoy en el sentido de que la revista aprovecho la
personalidad de Dominguez para ponerse del lado del arte moderno,

tendencia que comenzd a perder terreno.
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18 Pavel STEPANEK, “La fortuna critica de Do-
minguez en Checoslovaquia“, en Oscar Domin-
guez. Antoldgica. 1926-1957, op. cit., pp. 73-82,
341-346. Véase, ademas, “Dominguez en Che-
coslovaquia. Precisiones, rectificaciones y mo-
dificaciones en torno a la estancia y la obra de
Dominguez en Checoslovaquia“, en Butlleti de
la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi (Barcelona), XII, 1998, pp. 11-43, il.
También puede consultarse “Oscar Dominguez
y Praga“, en Oscar Dominguez, Surrealista.
Madrid. Fundacion Telefénica, 2001, pp. 36-43,
asi como otros articulos mds pequefios. Véase
también la nota 24.

9 Recordar también la exposicion de H. Garcia
Condoy en la Galeria nacional eslovaca (SNG),
en 1991, que habia preparado en el Museo de
Pablo Gargallo, Zaragoza, en 1990.

20 Ludmila PETERAJOVA, “Maliar Oscar Domin-
guez”, Slovo. Almanach vedeckych uvah a ume-
leckych aktivit ("E|l pintor Oscar Dominguez”,
Slovo. Almanaque de consideraciones cientificas
y actividades artisticas.) Bratislava, 1998, n. 3,
pp. 77-86, pp. 77-86.

2 Bojovnik, (El Luchador), 8/1/1949.

22 Kulturny zivot n® 1, 23/1/1949 (lo cito en el
catalogo de Olomouc y textos anteriores).

23 En 1975 Maud volvié a Checoslovaquia con su
segundo marido, Eduardo Westerdahl, para
buscar mas datos acerca de Dominguez, para
otra monografia que tenia previsto escribir
Eduardo. Tuve el honor de acompafarlos y de
tenerlos en mi casa.

24 Nové slovo (Nueva Palabra), n® 3, 21/1/1949.



Dibujo de ERVIN SEMIAN representando a
OSCAR DOMINGUEZ, bajo el titulo Una mirada
a la sociedad sin clases. Publicado en la
revista Nové slovo, n® 4, 28/1/ 1949 / Kresba
ERVINA SEMIANA zobrazujici OSCARA DOMIN-
GUEZE, v dolni ¢asti Pohled na spolecnost
bez socialnich tfid. Publikovédno v ¢asopise
Nové slovo, 28/1/1949, ¢. 4. Cortesia / S
laskavym svolenim PAVEL STEPANEK

25 Nové slovo, n°® 4, 28 de enero, 1949.

26 Nové slovo n® 9, 4 de marzo, 1949.

Una semana después aparecio en otro nimero de la misma revista® una
resefia de Jaroslav Dubnicky bajo el titulo “Al margen de la exposicion
de Dominguez”, que sefialaba la tendencia contraria. Dubnicky afirma

-tras resumir brevemente las aportaciones de la exposicion- lo siguiente:

“No hay duda alguna de que este arte convencional, sofiador, y
hasta cierto punto incluso luchador, no da respuesta ni a una de
las preguntas ardientes que trajo la victoria de la clase obrera y
del pueblo trabajador, ante los artistas de los paises de las de-
mocracias populares y como resultado de la victoria de la reac-
cién tanto extranjera como local. Mas de uno de los principios
del arte moderno se han convertido con nuestras nuevas condi-
ciones en un dogma muerto, que impide el desarrollo inmediato
y que deben abandonar los artistas pldsticos eslovacos con co-
razoén ligero no sélo porque en nuestro pais no haya una tradi-
cién pldstica antigua y rica... sino ante todo porque los artistas
son cada vez mds conscientes de su pertenencia al pueblo tra-
bajador y de su responsabilidad a la hora de asumir y cumplir un

papel histérico.”

No obstante, al finalizar, el articulo expresa al mismo tiempo un tono
de simpatias encubiertas: “El diferente entendimiento del arte y sus
creaciones no nos impide, sin embargo, fijarnos en la obra pldstica de
0. Dominguez con la atencién que merece todo arte de exploracion y

de creacion”.

Junto con el texto comentado aparecié en el mismo ndmero una “Apor-
tacion a la discusion sobre nuestras artes plasticas” y, ante todo, una
caricatura de Ervin Semian titulada Una mirada a la sociedad sin clases,
en la que Dominguez estd representado sujetando un cuadro de bode-
gon comestible (un juego surrealista) en una mano, y empuiando un
revolver en la otra. No es casualidad que se trate de un bodegdn del
Frutero come-fruta que, al girarlo, muestra, dentro del espiritu de los
juegos surrealistas, una cara humana de perfil. Tanto Dominguez como
su amigo Mudroch, encaramado sobre la pistola, tienen en la solapa de
la chaqueta la hoz y el martillo, lo cual fue, segun la historiadora Ludmila
Peterajova “la puntilla del surrealismo en nuestras (entiéndase, eslova-

cas) condiciones”.

Mientras tanto, volvié a tomar la palabra Stefan Bedndr, quien en el se-
manario Nové slovo?® del dia 4 de marzo de 1949 reconocié que desde
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sus primeras reflexiones él mismo habia experimentado una evolucién
[mental] y un proceso de autoconciencia: "Sobre todo bajo el impacto
de las fuentes soviéticas tuve que corregir algunos de mis puntos de
partida”. Refiriéndose a la polémica arriba descrita sobre Dominguez,
llega a la conclusiéon de que su exposicion:

“Habia demostrado que hoy no se puede estar sentado en dos
sillas, que no puede coquetearse con el marxismo y al mismo
tiempo ocupar posiciones -en asuntos del arte- conciliadoras,
o hacer valer puntos de vista estéticos vencidos ya por el grado
de evoluciéon alcanzado. Ni a los criticos les queda otra cosa
que buscar la sustancia firme en la teoria marxista. Deberian
caminar por delante de nosotros, los artistas, y mostrarnos el
camino, pero si esto no ha ocurrido, al menos deberian alcan-
zarnos y correr a nuestro lado”.

De ello, la investigadora L. Peterajova saca una correcta conclusién: "ni
siquiera la critica de Dubnicky fue considerada lo bastante intransi-
gente".

La ultima voz, el ultimo eco de la exposicion de Dominguez en Bratislava
fue una entrevista publicada en el primer nimero de la nueva revista
Umenie?’, que aparecio, naturalmente, después de que el pintor volviera
a Paris. Haciéndose eco de la polémica en las pdginas de los semanarios,
la redaccion sefialé que “sus obras [las de Dominguez] han despertado
merecida atencién y levantaron una polémica acerca de la misién del
arte moderno en la sociedad socialista. Traemos algunas ideas suyas”.
Dado que la pequefa serie de ideas presentadas por el pintor espafol
estan terminadas con voces sin sentido, o mejor dicho, casi con despre-
cio -bla, bla, bla!- puede deducirse que Dominguez habia entendido la
situacién y quiso mostrar un poco su posicién contra las nuevas polé-
micas de cariz politico. Lo sorprendente es que su entrevista fuera fi-

nalmente publicada.

En Eslovaquia, una obra de Dominguez fue presentada a principios del
siglo XXI en la exposicion Homenaje al Cubismo (Pocta kubizmu), en
cuya resefia el critico Miro Prochazka recordd -entre otras cosas- la Unica
obra de Dominguez presente -la aguada con el tema de Dos mujeres?®.
Pero la obra de Dominguez tuvo un impacto inspirador aun en Che-
coslovaquia durante los afos sesenta del siglo XX. Asi, por ejemplo,

influyé en el artista Ludovit Lehen, a quien no se le ha dejado desarrollar
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27 Umenie (Arte), |, 1949, n® 1-3.

28 Miro PROCHAZKA, Vstupenka do raja (Dost
bolo blazincov - teraz uz mame kubizmus!).
Slovo. Politicko-spoloconsky tyzdennik. 3/10-
10/10/2001.



2% Ludovit Lehen. Presentazione di Marco GERBI
- Prezentacia umelca z pohladu Marca Gerbiho:
Umelec z novej Eurdpy. Lehen estudio arte entre
1949 y 1954 en la Escuela Superior de Artes
Plasticas (VSVU) de Bratislava. Al terminar sus
estudios, vivid de la docencia del arte y de su
propia produccion artistica. En ese periodo
consiguiod varios premios nacionales de pintura
y grabado en Checoslovaquia, trabajé en el di-
sefio publicitario y sus exposiciones en varios
paises europeos merecieron un gran reconoci-
miento de la critica y del publico. En la década
de los sesenta, sin embargo, su encarcela-
miento durante unos afos, le impidid continuar
su actividad expositiva. En la carcel consiguid,
por casualidad, una revista con pinturas de
Oscar Domingez, que le causé una gran alegria
e inspiracion. Al final, incluso en prision, pudo
dedicarse al arte, aunque tras su liberacion tuvo
que subsistir con grandes dificultades.

39 Milan LALUHA, “Malé uvahy. Slovo vytvarnika”,
Vytvarny Zivot (Bratislava), 1965, n° 4, p. 158.

plenamente sus capacidades. Lehen conocié la obra de Dominguez en
la cércel, a través de una revista®. Por otra parte, Dominguez impresiond
al conocido pintor Milan Laluha, quien, a su vez, recordaba de manera
publica, a mediados de los afos sesenta, la postura surrealista del es-
panol, del que dice gustaba de pronunciamientos como: “en el arte
nunca me habian gustado teorias y discursos. Para eso existen las obras,
para que ellas hablen por si solas y en todas las ramas del arte. Pues
todo lo que he dicho hasta ahora lo podemos cambiar por un Bla... bla
bla bla. éBla bla? Bla bla bla: ibla bla bla! Bla bla bla.”. Segun Laluha,
esta es “una de las ideas sustanciales sobre arte que habia expresado
Dominguez (pues la pintura no puede sustituirse por palabras)”*°. Esta,
hoy enorme, popularidad de Dominguez tiene también su lado oscuro.
Hoy se ofrecen a la venta decenas de cuadros, muchos de ellos falsos,

aunque pasen por importantes salas de subasta.

Estos apuntes requeririan una profundizacion por los especialistas tanto
en Chequia como en Eslovaquia; aqui apenas se ha sugerido la comple-
jidad de los problemas de relaciones, paralelismos, interdependencias
e influencias de Dominguez en y con el entorno checo y eslovaco.
Hemos querido plantear las razones de su aceptacion espontanea, fran-
camente enorme, en la antigua Checoslovaquia, que contindia aiin mas

de medio siglo después de su muerte.
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Anexo

LISTADO DE OBRAS EXPUESTAS* EN LA EXPOSICION DE BRATISLAVA, ENERO, 1949

*Los cuadros se vendieron exclusivamente en la oficina de la Umeleckd beseda slovenska

24-30. -
31-41. -
42.-
43, -

44. -

Composicion con fondo rojo
Composicion con fondo azul
Composicion con fondo gris
Suenio

Tauromaquia 1

Tauromaquia 2

Pescado azul

Costurera

Cabeza

Diana

Mujer sentada

Tauromaquia roja

Gato

Maria

Pdjaros

Caballo de Troya

Mujeres y pdjaro blanco

Iris

Espera

Cabeza

Cabeza

Fantasma del Minotauro
Cabeza acechando
Pequerias composiciones
Pequefias composiciones

Franco sobre Espafia (no venal)

Péginas del libro de Paul Eluard Poesia y Verdad,
71942, ilustrado con aguafuertes de Oscar Domin-
guez, con una tirada de 221 ejemplares.

14 miniaturas al precio de Kés 500 a 1.000

(Tertulia Artistica Eslovaca), Bratislava, Safarikovo namestie
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Acto de inauguracién de la exposicion Oscar Dominguez en Bratislava, en enero de 1949. En la foto, JAN MUDROCH leyendo el discurso de apertura
/ Vernisaz vystavy Oscara Domingueze v Bratislavé, leden 1949. Na fotografii JAN MUDROCH &te Gvodni proslov

31 Agradezco a su hija Daria Mariani haberme
permitido copiarlo. La traduccion es mia (P. $.).

SeAoras y sefAores, amigos:

Tengo el honor de dar la bienvenida al pintor Oscar Domin-
guez, uno de los artistas del célebre grupo de exiliados es-
panoles que viven en Paris, amigo de Picasso, amigo de
Tristan Tzara, André Breton, Paul Eluard y amigo de todos
nosotros. Oscar Dominguez pertenece a los artistas mas im-
portantes de la época contempordnea. Nos hemos dado la
tarea, en la Tertulia Artistica, de dar a conocer a nuestro pu-
blico, asi como a nuestros artistas, los fendmenos mas pu-
jantes en el arte moderno. A este programa pertenece
también la exposicién de cuadros de Oscar Dominguez, a la
cual doy la bienvenida a todos vosotros.

No quiero cansaros con la biografia de nuestro companero
y amigo: esta la encontraréis en el catdlogo. Quisiera, sin
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TRANSCRIPCION DEL DISCURSO DE INAUGURACION DE LA EXPOSICION DE OSCAR
DOMINGUEZ EN BRATISLAVA POR JAN MUDROCH?', ENERO 1949.
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embargo, llevaros ante su obra y acercaros sus cuadros.
Oscar Dominguez partid de las mismas tendencias que mo-
vieron el alud del arte moderno y que junto con otros artis-
tas franceses inicid, ya en el afio 1907, y que representa
hasta hoy Pablo Picasso. Sus cuadros los construye a base
de las conquistas y en los resultados de los esfuerzos del
siglo XX; es decir, en formas, lineas, colores, que armoniza
con maestria y crea en ellos un nuevo contenido para un
nuevo cuadro. Esto no significa que sea un mero formalista
sin hacer participar el espiritu y el sentimiento en una es-
pecie de conducta automatica arbitraria, ni tampoco un de-
corador que vea el mundo unicamente como si tuviera
vestimenta y peinado postizos, armonizado en un efecto

de cdmoda cadencia.

Oscar Dominguez es sobre todo un gran hombre, que ma-
durd a un alto nivel de sensibilidad y rebelion, que se reen-
contrd en un alto nivel de libertad y, como tal, nos media en
sus cuadros los procesos de un sentimiento libre y de un
pensamiento exacto. Asi surgen los cuadros que nos elevan
Y que nos movilizan a activarnos para que produzcamos y
para que ayudemos a construir este nuestro y un otro mundo,
y levantarlo de los escorzos que aqui quedaron tras la ex-
plosidn de esta terrible guerra. Tengo el prurito de llevaros
de un cuadro a otro y comunicaros qué es lo que suscitan
en mi. Sé, sin embargo, que asi sélo interpretaria mis im-
presiones personales, y por esta razon os exhorto a acom-
panarnos en este viaje por las salas de esta exposicion. Una
cosa es cierta: que todos juntos individualmente llegaréis a
la conclusion y al resultado a los que llegué yo, es decir,
querdis o no, tendréis que reconocer que Oscar Dominguez
alcanza unos niveles de pensamiento y de sentimiento, desde
los que se ven perspectivas lejanas del hombre libre, a salvo
de la sociedad humana.

Repito que no quiero cansaros con mis explicaciones, pero
quisiera que la alegria por esta exposicion que yo siento
profundamente, aqui en Bratislava, se transmita también a
vosotros. En el sentido de esta alegria y de la provocacion
a construir, que, en ultimas consecuencias, pasa el relevo
a edificar la nueva sociedad, entrego la palabra al amigo
Dominguez.

OSCAR DOMINGUEZ EN ESLOVAQUIA



DESPUES DEL DISCURSO DE JAN MUDROCH, EL POETA RUDOLF FABRY LEYO SU
POEMA BIENVENIDA®?:

Bienvenida

Junto a una limpia mesa de cristales invernales
Por segunda vez te doy Espafa la bienvenida
Esta vez en tu persona, compafiero Dominguez
A este poema de bienvenida

Le restan adornos de palabras

Pero no puedo

Y aunque sea por entre las antorchas de dientes rechinantes
Quiero maldecir a los esclavizantes

Y hacer detonar este agradable momento

Con disparos de los fuegos artificiales de la poesia
Con disparos de la decidida resistencia

Que florecen en tu colorido

Pero cuando pregunto

Por el color de la libertad en tu patria

Como es y qué es

Si es mujer o blanca fogata

Sies pdrpura o rosa

Si pregunto por el color de la libertad
Contéstame que es rojo

Colorado y rojo

Ni purpura ni fogata, ni rosa ni mujer

Roja como la sangre seca de Don Quijote

De la que algun dia nacera.

RUDOLF FABRY

OSCAR DOMINGUEZ SOBRE ARTE

[ Comentario de la redaccion de la revista Umenie, abril 1949, pp. 51-52. ]

En enero, el publico amante del arte conté con la oportunidad
de ver en las salas de la Tertulia artistica eslovaca (Umelecka be-
seda slovenskd) una exposicion del pintor espafiol y emigrante
en Paris, Oscar Dominguez. Sus obras despertaron una atencion
merecida y fueron objeto de la polémica sobre la misidn del arte
moderno en la sociedad socialista. Hemos requerido al maestro

Dominguez para que nos escribiera unos aforismos sobre el arte,
32 publicado por primera vez en castellano, por . .

Nélida Noskovikova (sic Noskovicova): “Dos ar- para acercar a los lectores a su propia creacion. Traemos unas
tistas espafoles de vanguardia en Bratislava”,
en Revista de la Universidad Complutense, 1981,
ne 4, pp. 369-373. André Fougeron en la pagina siguiente a Dominguez.

ideas suyas que confrontamos con la opinién del pintor francés
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EL TEXTO DE DOMINGUEZ

Las ideas de Dominguez, expresadas en la revista eslovaca Uméni, estdn se-
paradas por tres estrellas, dejando asi patente su incoherencia (aqui se res-
peta su sistema de pdrrafos). En cuanto al contenido, dado que hace una
referencia directa al realismo, parece que da a saber que haya tomado nota
de la discusion que se avecinaba precisamente en los dias de su estancia en
Bratislava. Como colofdn, aparecieron varias ideas del propio Dominguez
que pueden calificarse de poéticas en su expresién, si no en su forma:

“Picasso contaba cierta vez qué le habia dicho un viejo
pintor espafol, especialista en pintar motivos religiosos, ha-
blando sobre su manera de pintar: ‘Si la cosa tiene barba es San
José, si no la tiene es la Virgen Maria’. Resulta instructivo para
el que busca cada porqué en la pintura. Creo que los pintores
son personas que no piensan mucho, especialmente durante su
trabajo y que hacen lo que deben hacer -ya bien o mal- porque
no pueden de otra manera. Es su manera de expresarse. No pue-
den vivir sin trabajar; el trabajo es su alegria, y a la vez es tam-
bién un drama: la eterna inconformidad, la ilusién de que la obra
haya salido bien. Luego la gran desilusion, el cansancio de sfi
mismo, y por ultimo, la gran esperanza de vencer, solamente una
vez y ya del todo.”

“Comprender una obra de arte no significa ver lo que re-
presenta. Miremos las ‘infantas’ de Veldzquez -obra del mds
grande y mas importante pintor realista. La gente ve solo peque-
flas princesas, sus vestidos, sus peinados: pero no ve el arte. Si
les mostramos un cuadro moderno, no ven ni mucho mas ni
mucho menos. Pero en el primer caso comprendié un cuadro fa-
cilmente comprensible, y en el segundo caso ha visto un con-
junto de formas que no le dice nada y que no sabe denominar.
La obra como tal se le escapa. Es como cuando un analfabeto
mira un libro. La pintura realista es igualmente dificil de com-
prender como la moderna. El pintor sabe por qué este azul es
bonito junto a este verde. Si quiere expresarlo, no le queda otra
cosa que utilizar el terrible argot que inventaron para este fin.
Por ejemplo: la blancura estd bien ubicada en el medio, el rojo
aprieta demasiado a la izquierda, este color se sale del cuadro.
¢Qué significa esto?

El poeta -no hablo sélo del que escribe poesia- toma
alguna idea y su espiritu la transforma, la anima, quiza con otra
idea como la que quiso darle el pintor. Le vence la emocion.
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33 |a version espafiola es de Noskovicova, op.
cit., pp. 372-373.

No lo percibe desde el punto de vista sentimental -es una sacu-
dida o sensacion-, por lo que el espiritu dice lo que quiere y va
por su propio camino.

Realmente comprender tal técnica artistica de un pintor,
igual que la emotividad de un poeta, es posible solo mediante
sensaciones sentimentales y de percepcion.”

“Como habia dicho Eluard, un poeta es el que inspira y
no el que estad inspirado -y eso vale también para un artista. (A
quién le va a inspirar y como? Cada uno puede hallar lo que
busca, aunque el autor no lo haya introducido. Alcanza tomarlo.”

“En el arte no existe el porqué ni el cémo. Cuando co-
mienzo a pintar un cuadro, antes de trazar la primera linea, no sé
si serd un gato o una mdaquina de coser; pero el cuadro empieza
y ya voy sintiendo toda su existencia y el problema va desarro-
Ilando su propia idea elemental. Hay que solucionarlo con la linea
y el colorido; en todo caso intentarlo y a la vez le surgen a uno
varias dificultades: cémo mantener el estado de animo o el mo-
mento de clarividencia, la ira y la reconciliacion. Confieso que a
veces me ocurre que reprendo a mis cuadros, cuando estos son
demasiado crueles conmigo.”

“En el arte todas las teorias nacen siempre /luego, por-
que el arte existe solo después de haber nacido. Miramos los
cuadros, las esculturas y sélo después hablamos de ellos. Y las
teorias que luego surgen son meras clasificaciones. No creo que
Van Gogh se hubiese interesado mucho por el impresionismo, él,
cuyo suefio habia sido pintar como Millet. Y hoy dia es pilar de
una teoria en la que ni habria pensado.”

“En el arte nunca me han gustado las teorias y los dis-
cursos. Para eso existen las obras, para que ellas hablen por si
solas y en todas las ramas del arte. Pues todo lo que he dicho
hasta ahora lo podemos cambiar por un Bla... bla bla bla. ¢Bla
bla? Bla bla bla: ibla bla bla! Bla bla bla.”**

PAVEL STEPANEK
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k Si e, 51,5 x 39 cm. Coleccién
S fm PAVEL STEPANEK

TALLER DE COSTURA / SICI DILNA, 1949. Oleo y dibujo a tinta china sobre lienzo / Olej
é. Cortesia /S

particular. Hoy, paradero desconocido / Soukroma sbirka. O




' Oscar Dominguez. Vybér z dila (K 80. vyro¢i
narozeni) (Seleccién de su obra para el 50 ani-
versario de su nacimiento). Sala de los Caballe-
ros del Ayuntamiento de la Ciudad Vieja.
Galeria de la Capital de Praga. Octubre-no-
viembre de 1966. (Cat. ed. Pavel STEPANEK) 82
obras catalogadas.

2 pavel STEPANEK, “La exposicién de los
Espafioles de Paris en Praga; sus ecos y conse-
cuencias®, en Artistas Espanoles de Paris: Praga
1946. Caja de Madrid. Madrid, diciembre 1993 -
enero 1994. Madrid, Sala de Exposiciones Casa
del Monte, pp. 199-235; Narodni galerie v
Praze, |éto 1994; Moravska galerie v Brng,
11.-12. 1994; lJihlava, 2.-3. 1995, pp. 199-236
(cat. ed. Javier TUSELL y Alvaro MARTINEZ-
NOVILLO).

* En Praga, la exposicion se celebro en la Gale-
ria Nacional, del 5 de agosto al 9 de octubre de
1994. En la Galeria Morava de Brno del 27 de
octubre de 1994 al 8 de enero de 1995. Y en la
Galeria Regional de Jihlava, del 2 de febrero al
26 de marzo de 1995.

4 Las visitas de los checos a los espafioles en
Paris contintan incluso después de la exposi-
cion en Praga. Un testimonio lo ofrece el cata-
logo de una exposicion que resume las experi-
encias de los jovenes artistas checos desde la
capital francesa: Ze zdjezdu ceskych vytvarniki do
Francie (De una excursion de los artistas plasti-
cos checos a Francia). 58 Vystava Vilimkovy ga-
lerie (La 58 exposicion de la Galeria Vilimek).
Praga, del 24 de junio del 18 de julio de 1947.
Segun el diario publicado en el catélogo (sin
firma), el encuentro con los artistas espafoles
se produjo en la capital francesa en la tarde
del dia 24 de junio de 1946. Asistieron miem-
bros del gobierno republicano en el exilio. “Fue
triste a pesar de toda la esperanza expresada y no
expresada”. Su resultado fue, entre otras cosas,
varios retratos, entre ellos el de Dominguez, rea-
lizado al ¢leo por Josef Liesler (n? 56 del cata-
logo -dice Dominiques). A su vez Vaclav Sivko
dibujé a un pintor espafiol no identificado (n®
73 del cat.), y Zdenék Seydl al compafiero
checo de los espafioles, el pintor Pfibyl (n® 64
del cat.). Lamentablemente, nunca hemos po-
dido localizar estas tres obras.

LA FORTUNA CRITICA DE DOMINGUEZ EN CHECOSLOVAQUIA

PAVEL STEPANEK

La frecuente aparicién de las obras de Dominguez en las salas de ex-
posiciéon de toda Checoslovaquia, hoy dividida en la Republica Checa
y la Eslovaca, ha brindado oportunidades a la critica de arte durante o
después de cada exposicion. Asi, sorprendentemente, sus exposiciones
cosecharon muy buenas criticas por parte de artistas, coleccionistas y
del publico en general. Esto se repitid, aunque en menor grado, al ce-
lebrarse la exposicién que preparamos con motivo del aniversario del
nacimiento de Dominguez (ochenta afios) en 19867, cuando se dio a
conocer la amplitud artistica, tematica y técnica del conjunto checos-
lovaco de sus obras, sin llegar a agotarse por completo. Nuestro arti-
culo sobre la exposicion, publicado en el periddico E/ Pais (y en la
Revista de Arte Goya) movid a algunos criticos espafioles a interesarse
por la obra checa del artista canario, de modo que parte de aquella
obra pudo verse en varias exposiciones realizadas en los aflos noventa,
como Artistas Espanioles de Paris: Praga 1946 [Caja de Madrid, 1993-
1994712 que tenia como propdsito reconstruir aquel magno aconteci-
miento de 1946. Una obra de Dominguez se convirtiéo en emblema de
la muestra, pues su 6leo sobre lienzo La vidente se utilizé como imagen
de difusion en las invitaciones?.

Esto explica el hecho de que Dominguez mereciera por parte de la cri-
tica, en 1946, la mayor atencion después de Picasso, y el maximo interés
por su desbordante personalidad. Su atractivo personal y artistico se
reflejé en las muchas invitaciones que recibié tanto para exponer su
obra como para compartir el taller con sus amigos. El cardcter de Do-
minguez levantd expectacion, ademas, ya desde Paris, durante los pri-
meros encuentros con los checos que le visitaron“.

Por razones de brevedad no podemos detenernos a considerar las ca-

racteristicas comunes del grupo espafiol o las exposiciones que des-
cribieron los criticos de arte y periodistas. Por este motivo pasaremos
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OSCAR DOMINGUEZ en casa de JAROMIR SOLC. Diciembre 1947. Foto OLDRICH SIMACEK / OSCAR
DOMINGUEZ v domé JAROMIRA SOLCE. Prosinec 1947, Foto OLDRICHA SIMACKA

directamente a las opiniones vertidas sobre Dominguez y su obra, si-
guiendo mas la coherencia argumental de lo dicho que la cronologia

exacta.

Si dejamos aparte el caso excepcional de Picasso, cuya obra se aceptd
en Praga ya antes de la Primera Guerra Mundial y quien tiene un colec-
cionista entusiasmado desde 1911 -Vincenc Kramar, uno de los grandes
difusores del cubismo-, entre los espafioles de la Escuela de Paris son
Oscar Dominguez y Francisco Bores quienes mejor se introducen en el
ambiente checo mucho antes de lafamosa exposicion del afo 1946. Los
dos se presentan en Praga en exposiciones que vienen de Paris en los

afos treinta®.

Asi, resulta casi sorprendente que el nombre del joven Dominguez cale
tan temprano en el ambiente checo. Y lo hace gracias a la revista
Surrealismus, dirigida por Vitezslav Nezval, cuyo primer y Unico nimero,

aparecido en Praga en 1936, recoge informacién sobre este movimiento
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5 Francisco Bores se dio a conocer en Praga
mucho antes como miembro de la Escuela de
Paris; no se indica su nacionalidad espafola,
teniéndosele por francés. En aquella época fue
adquirido, para la actual Galeria Nacional de
Praga, el cuadro Espara, 1937, 6leo sobre tela,
146 x 113 cm. Otra participacion suya en Praga
por las mismas fechas fue en Soudobd fran-
couzska kresba (Dibujo francés contempora-
neo), Praga, vystavni sin Sdruzeni vytvarnika
Purkyné (Sala de exposicion de la Agrupacion
de Artistas Pldsticos Purkyné), Na pfikopé ¢.
16, 15-11l. al 20-1V-1946. Con obras en el cata-
logo n? 23 a 27, es decir, cinco piezas. El autor
de la introduccion, Jaroslav Pechdacek, le de-
dica a Bores una sola frase; le atribuye una
atrayente irradiacion de humanidad, esencia
del arte francés.



LA VIDENTE / VIDOUCI, 1944. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 116 x 89 cm. GALERIA NACIONAL DE PRAGA, REPUBLICA CHECA / N
GALERIE v PrAZE, CESKA REPUBL




OSCAR DOMINGUEZ abrazando a ALOIS KUCERA y JAROMIR SOLC. Sentado OLDRICH SIMACEK.
Diciembre 1947. Fotografia de OLDRICH SIMACEK / OSCAR DOMINGUEZ objima ALOISE KUCERU a
JAROMIRA SOLCE, sedici OLDRICH SIMACEK. Diciembre 1947. Foto OLDRICHA SIMACKA

y, en la portada, entre los nombres estelares como Picasso y Dali,
aparece el de Dominguez. El surrealismo, sin embargo, se conocia en
Checoslovaquia ya desde el mismo afio de 1924, cuando aparece el
primer articulo sobre los manifiestos de I. Goll y A. Breton®. Ademas,
André Breton es el punto de unién entre Canarias y Praga, pues junto
con los artistas canarios presentes en la inauguracién de la exposicion
del surrealismo, le envian una tarjeta al poeta surrealista checo Vi-
tézslav Nezval. No olvidemos que ya en los afios veinte y treinta, cuando
culmina la corriente surrealista, hubo una colaboracion directa de André
Breton y otros artistas de Paris con los checos durante sus visitas a
Praga, como ocurre en el caso de Joan Miré’. También en 1935 André
Breton dicta tres conferencias en Praga y Brno sobre La situacion surrea-
lista del objeto - La situacion del objeto surrealista. Las publica en checo en
el libro Co je surrealismus (“Qué es el surrealismo”; traduccién del original
Qu’est-ce que le Surréalisme, publicado en Bruselas, editorial R. Henri-
quez). Inmediatamente después sale de Praga hacia Tenerife. Estos
contactos checo-franceses-espafioles contindan hasta el inicio de la
Guerra Civil en Espafia y de la Segunda Guerra Mundial. En 1937 se ce-
lebra en el Teatro D 37 de Praga una exposicion de la generacién checa
mas joven que tomaba el surrealismo como punto de partida: Frantisek
Gross, Bohdan Lacina, Ladislav Zivr, Miroslav Hak, Vaclav Zykmund,
con introduccion de Karel Teige, algunos de cuyos nombres reapare-
cerdn en torno a la exposicion espafiola de 1946 en Praga. El interés
puede explicarse por una serie de coincidencias formales entre los artistas
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6 Fr. GOETZ, “Nadrealismus”, Host (Brno),
1924/25, n° 4. La primera resefia a nivel filos6-
fico sobre el movimiento fue publicada por Va-
clav CERNY, “K surrealistickému manifestu”,
Host, 1925, n°. 5. Sin embargo, ya en 1920 el fa-
moso escritor Karel Capek publica traducciones
de la poesia moderna francesa (Francouzska
poezie nové doby), en la que incluye la de G.
Apollinaire (Zone). Varios pintores, por ejem-
plo, Jindfich Styrsky y Toyen, viven en Paris, in-
formados sobre el Movimiento, que primero
rechazan, y luego aceptan, pero en su forma
original. Estos formaron parte del estilo lla-
mado artificialismo, que fue caracteristico de
la agrupacién artistica de nombre poético De-
vétsil (nombre de una planta que puede tradu-
cirse como “Nueve fuerzas”), pero que
desembocaria en el surrealismo.

7 Véase Pavel STEPANEK, “Joan Mir¢ en Checos-
lovaquia, historia de una aceptacion®, en Ultima
Hora (Mallorca) LXXXV, 15-1X-1978, s. 158, il.
(NUumero extraordinario dedicado a Miro).



* LA VIDENTE / VIDOUCI, 1944. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 61 x 46 cm. TEA TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES /
TEA TENERIFE, PROS O UMENI




checos y los espafoles. En el caso de Dominguez, por ejemplo, al ob-
servar su dibujo Homenaje a Gaceta de Arte (ca. 1935, tinta china sobre
papel, 24 x 37 cm, col. particular), recordamos otros de Adolf Hoff-
meister en su estilo desenfadado y la sinuosidad humoristica de sus
trazos. Ademads, hay que tomar en consideracion que probablemente
los dos artistas ya se conocian en 1949, y Dominguez le dedica un cua-
dro, hoy en paredero desconocido.

En 1936, Dominguez aporta al surrealismo una nueva técnica -la decal-
comania-, que funciona supuestamente siguiendo el dictado del auto-
matismo psiquico. Breton concede a Dominguez la paternidad de esta
técnica y ladivide en decalcomania sin objeto preconcebido y decalco-
mania del deseo. A su vez, el mencionado poeta surrealista checo Vi-
tézslav Nezval confiesa que “escribid infinitamente excitado”® sobre la
decalcomania de Dominguez. Sin embargo, Dominguez abandond su
propio descubrimiento por otros estilos y sélo volvié o él muy espord-
dicamente.

El critico que mas atencién presté al grupo espafiol a partir 1946 y pos-
teriormente es Miloslav Micko, quien ha promocionado la obra de Do-
minguez en mas de una ocasién. Ya desde Paris, donde llegd poco

después de terminar la guerra, resumio en breves palabras toda su obra®:

“[Dominguez] me muestra fotografias de cuadros de su periodo
surrealista, de las que se me grabd en la memoria ante todo un paisaje
fantastico con una alameda de elefantes. Mas tarde pasé por una etapa
césmica de cuya amorfidad nebulosa buscaba ahora una base mas
firme en la morfologia picassiana. A partir de los aflos cuarenta apa-
recen en sus lienzos rejas obsesionantes de lineas, innumerables rue-
das, mdquinas inventadas, laberintos espaciales vertiginosos que se
expanden a unas dimensiones irreales. Al final me muestra sus moviles
esculturas, juegos de construccién, esculturas que pueden descompo-
nerse y volverse a recomponer en multiples variaciones; rie a carcaja-
das al realizar cada movimiento como si hiciera un ‘bon mot’

espiritual”.

En el segundo texto, Mi¢ko'® dice de Dominguez lo siguiente:

“Vive desde el ano 1928 en Francia, donde se acercé pronto a Breton
y Eluard y fue conquistado por este movimiento. En sus cuadros su-
rrealistas mds antiguos, con sus metamorfosis monstruosas, de figuras
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8 En su libro de poemas, Vitézslav NEZVAL Ab-
solutni hrobaf (El sepulturero absoluto, Praga
1937), el poeta acompafia sus textos con decal-
comanias propias, inspiradas en las de Domin-
guez. Segun Vratislav EFFENBERGER, Vytvarné
projevy surrealismu (Expresiones plasticas del
surrealismo), Praga 1969, p. 217, Dominguez in-
fluye en el poeta checo concretamente con La
Decalcomania sin objeto preconcebido, reproducida
en la octava entrega de la revista Minotaure, Skyra,
junio de 1936. Effenberger (p. 157) presenta
dicha decalcomania como modelo para otra de
Vitézslav Nezval, aunque de forma muy dife-
rente, que aparece bajo el titulo de £/ Hombre
Buho, de 1937. Dominguez influye sobre autores
checos apenas un afio mds tarde y testimonia
que el terreno para recibir a Dominguez en
1946 estaba ya abonado.

9 Miloslav MiCKO, “Dopis o pafizskych Spa-
nélich” (Carta acerca de los espafioles de Paris)
In: Clovék v umélci (El hombre en el artista), Praga
1962, p. 216 (originalmente publicado en la
revista Kytice /Praga /, |, 1946, n° 4).

10 M. MiCKO, “Pafizské vystavy v zimé a v
pfedjafi” (Exposiciones en Paris en el invierno y
en el inicio de la primavera). Zivot (Praga), XX,
1946, n® 4-5, p. 132.



* DECALCOMANIA / DEKALK, 1936. 17 x 16,5 cm. TEA TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES / TEA TENERIFE,
PROSTOR PRO UMENI

humanas y animales, se aproxima mas bien al naturalismo paraddjico
de Salvador Dali que al lenguaje de un tal Joan Miré. Posteriormente
inaugura el llamado periodo césmico, en el que predomina una pintura
automatista que ahora abandona en beneficio de una sintaxis picas-
siana de mayor arraigo en el dibujo. Desde entonces, en los afios cua-
renta, aparecen en sus lienzos obsesivas estructuras lineales, formas
circulares, artefactos y laberinticos espacios expandidos hacia una di-
mension mas alla de la realidad... a la que, sin embargo, en ocasiones,
algun objeto reconocible abre una ventana a otra dimensién. En estos
dibujos y bocetos de los ultimos afos, la fantasia arbitraria cede el
paso a una nueva relacion con la realidad; en el cuadro, de una ro-

tunda composicidn cubista, no deja de sonar, sin embargo, el eco de
' De la breve introduccién al catalogo TFi Spa-
nélé (Tres Espafoles). Dom/nguez - Gonzélez -
De la Serna. Vystava obrazl a kreseb. (Exposi-
cién de cuadros y dibujos). AlSova sin Umé-
lecké besedy (Sala Ales de la Tertulia artistica), ~ Ademas, en otro texto'? sefiala “el entre nosotros conocido Dominguez, quien

Praga, del 5 de noviembre al 1 de diciembre ., .o X .
1946, volvié desde lo fantdstico y el naturalismo contrapuesto de sus inicios que re-

un secreto surrealista”™.

2 Ademas, M. MICKO, “Posledni féze francouzs-  cyerda a Salvador Dali, a la morfologia picassiana, que cada vez més va siendo
kého malifstvi” (La ultima fase de la pintura

francesa). Zivot [Pragal, XXI, 1947, p. 82. imbuida por la realidad ...”.
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El segundo critico que le visitd en Paris e informd al publico checo
acerca de su obra es Ladislav Matéjka, cuyo reportaje, muy sugerente,

lo presenta de la siguiente manera's:

“Dominguez puede completar a su gusto sus colecciones de admira-
bles maniquies encontrados en El Rastro, con conchas, mariposas,
coledpteros y las cosas mas variadas desprovistas de su funcionali-
dad -y precisamente por eso, mas poéticas- y luego, desde su man-
sarda de la calle Campagne 1% puede continuar concentrado en su
experimentacion plastica descubriendo el mundo con asombro. De
nuevo unay otra vez puede definir con el pincel sus encuentros ca-
suales con dos monjas en bicicleta en formatos pequefios y grandes,
con una sobriedad rigurosa de medios. También puede luchar con el
problema del movimiento, que en los ultimos afios fue tan ignorado
que la pintura caia muchas veces en la rigidez de los tejidos persas.
Moviendo el pincel con la fuerza acorde a su robusta figura, pinta un
mundo sutil, en donde ni siquiera el cuadro mas lirico surgiria sin su-
frimiento, pues no es pintado literalmente de la realidad como solia
hacerse muchas veces, sino que es un producto del puro esfuerzo
pldstico... “

Después de compararlo con Dali -y son comparaciones mas bien poli-
ticas que plasticas- Matéjka destaca aquello que les es comun, mas que

en los cuadros, en los objetos:

“el pasado surrealista. Y este, cuando un dia Oscar Dominguez
vuelve a mudarse a su casa, a Espafia, posiblemente termine en
parte en los basureros, o vuelva al Rastro, o se rompa al ser empa-
quetado, del mismo modo en que suele terminar el mueble ya de-
masiado usado, si no estd bien hecho... Dominguez pertenece al
grupo de los pintores espafioles que hoy hacen el arte moderno

francés ...” ™.

Ademas, Matéjka acompafa su reportaje con fotos de obras que Do-
minguez tiene en su estudio, y una de ellas aparece reproducida luego

en el catdlogo de la exposicién en Praga en 1946.

El tercero en escribir sobre Dominguez desde Paris es el poeta, mas
tarde pintor, Jifi Koldf'™®, quien se convertiria, sin querer, también en uno
de los artistas de la Escuela de Paris, aunque tres decenios mas tarde
seria desterrado por el régimen comunista. Al visitar el taller de su

amigo espanol, nos transmite la siguiente observacion:
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3 L. MATEJKA, “Ve $panélskych ateliérech v
Pafizi” (En los talleres espafioles de Paris). Zivot
(Praga) XX, 1945-46, pp. 1-8 y 61-62. En la foto-
grafia tomada por el autor del articulo en el ta-
ller de Dominguez se reproducen dos cuadros:
el primero, Mujeres en el balcén que puede iden-
tificarse con la Composicion del afio 1945, ex-
puesta en Mdnes y reproducida en el catdlogo,
pero hoy en paradero desconocido; luego, Tres
nifias, de dimensiones mas pequefas.

4 L. MATEJKA publicé otros dos textos relacio-
nados con el tema: “Pafizéti Spanélé do Prahy”
(Espanoles de Paris a Pragal. Svobodné noviny
(Praga), 8-1-1946, y “Spanélé a ¢eskoslovenska
pohostinnost” (Espafioles y la hospitalidad che-
coslovaca), Svobodné noviny (Praga), 3-11-1946.

15 Jifl KOLAR, “Pafizské dny”. Zivot (Praha),
XXI, 1946, p. 67.



* COMPOSICION / KOMPOZICE, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 24,5 x 41,5 cm. Museo DE BELLAS ARTES OLOMOUC, REPUBLICA CHECA
/ MuzeuM UMENT OLomouc, CESKA REPUBLIKA
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“Dominguez es un nifio grande, sonriente, un gigante fuerte. Una sala
alta estaba repleta de cuadros de la corrida, mujeres en bicicleta, apa-
ratos telefonicos, vendedores de flores, rinocerontes, gallos, paisajes
semiurbanos, todo hecho con un temperamento Ilamativo y vocife-
rante. El pintor mismo personifica ese circulo tematicamente vicioso,
por su plétora artistica”.

Resulta inexplicable por qué el autor Alois Fisarek, asimismo pintor, no
menciona a Dominguez al hablar extensamente de todo el grupo, dedi-
cando atencion a Picasso, Condoy, Miré, Parra, Lobo, Manuel y Clavé, a
quienes visité durante su estancia en la capital francesa’®. Quizas porque

nunca llegaron a conocerse personalmente.

Pasamos ahora a tratar las opiniones y los comentarios sobre la obra
de los pintores espafoles en la Praga de 1946, vertidas por importantes
escritores e intelectuales que en aquellos momentos ejercian la critica
de arte desde distintos medios. En primer lugar, comenzaremos con otro
joven critico de la época, el auin estudiante Jifi Kotalik, quien repite las
ideas principales del catdlogo escritas por Fréderic Delanglade a modo
e introduccion:

"La segunda sorpresa de la exposicion (después de Picasso)
fueron los lienzos de Dominguez. Hay en ellos la impetuosa
vision de una realidad auténtica impregnada de elementos
gue reconocemos, cotidianos. Sin embargo, esa entrega al
mundo sensible se ve transformada por el automatismo de
la vida psiquica. Asi, cualquier elemento identificable se so-
mete a un encantamiento asombroso, fruto del cual surge en
el cuadro algo enigmatico, puro azar, natural y desenvuelto,
como surgido por casualidad en el lienzo"".

A su vez, el critico Jaroslav Pechdcek' destaca otro aspecto: “Por la
exactitud furiosa y el espléndido equilibrio, por los elementos abstractos, solo
lejanamente derivados de las formas reales, Oscar Dominguez se aproxima a
Picasso”. Esta “Picasso-dependencia” es destacada asimismo por Vla-
dimir Solta™: “Dominguez, alumno de Picasso, pinta de un modo construc-
tivo. Colores verdes, rojos, violentos y azules, unidos por lineas fijas, evocan
una atmosfera inquietante. Se fija como pocos en objetos técnicos (avidon
verde)”. Este cuadro es uno de los escasisimos que merecen una men-
cion de lacritica, pues resume los rasgos comunes al conjunto de la obra
del pintor.
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16 Alois FISAREK, “Dopis o pafizskych Spané-
lech”. Kytice (Praga), 1946, n? 1, véase la traduc-
cion espanola en Artistas ..., op. cit. (nota 2) p.
27-31. Fisdrek, junto con Gross, habian sido en-
viados a Paris con el especifico propdsito de
ayudar a organizar la exposicién en la capital
checa.

7 JiFi KOTALIK, “Svobodymilovni umélci Spa-
nélska” (Los artistas espafoles amantes de li-
bertad). Prace (Praga), 5-2-1946. Otros textos
de J. Kotalik, muy posteriores: “Francouzska
kresba” (El dibujo Francés). Literdrni noviny
(Praga), (12) 1963, n® 25, p. 8; “Spanélsko v
nas” (Espafia en nosotros). Tvorba (Praga), 1989,
ne 41, p. 8-9.

'8 Jaroslav PECHACEK (Pch¢-), “Uméni republi-
kanského Spanélska” (Arte de la Espafia repu-
blicana). Ndrodni osvobozeni (Praga), 9-11-1946;
ibid., (Pch¢-), “Spanélé v Praze” (Espafoles en
Praga). Narodni osvobozeni (Praga), 9-111-1946.
19 Vladimir SOLTA, “Stétcem a barvou za svo-
bodu” (Por la libertad con el pincel y el color)
Mlada fronta (Praga), 1-11-1946



* CRISTALES / KRISTALY, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 45,5 x 54,5 cm. COLECCION PARTICULAR, MADRID / SOUKROMA SBIRKA,
MaDRID. Cortesia /S laskavym svolenim GALERIA LEANDRO NAVARRO, MADRID

77



Para concluir esta primera aparicion de Dominguez ante el publico
checo, época de la introduccion de su obra en Checoslovoquia, solo
mencionaré unas palabras del pintor Otta Mizera?°, que fueron publica-
das antes de lainauguracién de la exposicion de Manes en 1946. Estas
palabras nos acercan mas a la personalidad de Dominguez y a sus con-

tactos anteriores con Checoslovaquia, mejor dicho con sus artistas:

“Pintor pelinegro, alto y robusto, que era boxeador de joven, al oir el
nombre de Checoslovaquia se pone a hablar, rebosando tempera-
mento amistoso, con voz sonora. ‘De Checoslovaquia conozco a
Styrsky, Toyen, Nezval. Recuerdo a los surrealistas de Praga’. Habla
sobre Breton, Eluard, sobre el grupo de Paris, del que, segun dice
[Dominguez], se ha conservado muy poco. Me muestra sus cuadros,
y varias ‘esculturas moviles’, nombre que aplica a sus sistemas es-
cultéricos de madera, cuyas partes pueden reagruparse al libre albe-
drio. Trae varios libros impresos ilegalmente durante la guerra con sus
ilustraciones, saca sus ultimos cuadros llamados Bomba nuclear, y
proclama con énfasis su credo: amo a las mujeres, el vino, el amor,
la danza, la poesia. No resulta dificil convencerse de una vez por
todas sobre la veracidad de sus palabras”?'.

La critica que destaca mas el papel individual de Dominguez es la que

aparece en el diario Zemédélské noviny:

“La exposicion atraerd al visitante especialmente por sus valores cro-
maticos. Ya desde los tiempos de Veldzquez, la pintura espafiola se
enorgullece de una larga tradicion en el arte de los colores y los tonos.
El mas destacado desde ese punto de vista es Oscar Dominguez. Sabe
alternar sus acordes de tonos profundos, salpicados con matices un
poco amargos, con tonos neutros agradables o apagados. Su gran-
diosa composicidn Las piramides del aire es, a nuestro juicio, el mejor

lienzo de la exposicion”?2

De sus exposiciones del afio 1948 ya no quedan tantos ecos, pues la
critica de arte, como la prensa en general, ya estaba bajo el control co-
munista y nadie se atrevia a sobrepasar los limites, ademas controlados;
lo mas interesante lo encontramos en los textos de los catdlogos, aun-
que estos tampoco tienen, en todos los casos, textos de autores checos.
Luego, hay que recurrir a creaciones poéticas surgidas en homenaje al
pintor canario. Asi, el catalogo de su exposicién en la pequefia sala de
Manes, de Praga, solo contiene poesias de Paul Eluard??, mientras que
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20 Otta MIZERA, “Uméni republikanského Spanél-
ska” (Arte de la Espafia republicana), Svét v ob-
razech (Praga), 1946, n® 4, p. 12.

21 MIZERA, op. cit. (nota 23). - ibid. Sobre Mi-
zera, poeta y pintor, quien se suicido en Paris
en 1952, aparecié un articulo de Jan Gabriel,
“Zapomenuty basnik” (Un poeta olvidado), Host
(Brno) 1993; n® 5, pp. 77-96. Asi, realmente, le
recuerdan aquellos quienes le conocieron en
Checoslovoquia, sobre todo Jara Solc, pero tam-
bién los eslovacos como Juraj Spitzer. Vladimir
REISEL dio forma a sus Memorias en Artistas ...
op. cit. (nota 2), pp. 237-239. Mas que elocuen-
tes son las excelentes fotografias de Vaclav
Chochola, referencia obligada para la recons-
trucciéon de la atmoésfera del encuentro en
Praga, asi como las de Oldfich Simacek que, sin
alcanzar la calidad técnica del primero, ilustran
perfectamente el ambiente de cordialidad en
Olomouc. El mismo Chochola escribié sus re-
cuerdos de los aflos postbélicos, como Spoané-
laci, Mlady svét, junio 1965. Recorte. En
Antoldgica, op. cit., se describen erréneamente
como si fueran escenas de Praga. En realidad,
son de Olomouc.

22 Zemédélské noviny, 8-2-46, en traduccion de
Artistas..., op. cit. (nota 1), p. 273.

23 Dominguez ..., Manes, 1948, op. cit.



* BICICLETA [CASA DE CAMPO CON BICICLETA] / KOLO [CHALUPA S BICYKLEMJ, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 48 x 63 cm. CoLec-
CION PARTICULAR, REPUBLICA ESLOVACA / SOUKROMA SBIRKA, SLOVENSKA REPUBLIKA
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el de Olomouc recoge dos poemas de Dominguez?* y un texto sobre

Espafa del poeta Stanislav Kfupka, quien lo titula con las mismas pa-

labras que aparecen en un poema suyo gque quedd inédito hasta 197823,

aunque leido en la inauguracion, iLibertad, ven!, que a continuacion

transcribimos en espafol:

80

TRAS OSCAR DOMINGUEZ

Mds ha quedado por regalar
Esa noche dltima
Y el grito por oir:

iLibertad, ven!

Mas nos dabas
Mas tomabas

Pero lo mds quedd por regalar.

La guitarra espafola de nuestro muro pende,
Junto a nosotros,
Con tres cintas,

Los colores de Espahia:

Amarillo
Violeta
Rojo.

Y un fruto amarillo limén como en un pecho de oro
La guitarra espafnola en el muro de los amigos del norte,

y tras las ventanas, en la oscuridad, blancas comas de nieve.

iOh, calor, calor, calor!:
En la amarilla arena sombra violeta,

Capa escarlata del torero.

No.
La arena amarilla sangre escarlata bebe.
iPorque muere el poeta!

iEl toro!

Oh, beber del sol ardiente del Sur

Y pintar con oro.

OSCAR DOMINGUEZ EN CHECOSLOVAQUIA

24 Dominguez. Olomouc, op. cit., Premier message,
Second Message de los poemas Les Deux qui se croi-
sent, en el original francés, y un texto-poema de
Stanislav Kfupka, iLibertad ven!

25 Fernando CASTRO, Oscar Dominguez y el surrea-
lismo, Catedra, Madrid, 1978, p. 188, doc. 2. 11.



* COMPOSICION / KOMPOZICE, 1948. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 27 x 35 cm. COLECCION PARTICULAR, REPUBLICA ESLOVACA / Sou-
KROMA SBIRKA, SLOVENSKA REPUBLIKA
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Amarillo.
Violeta.

Rojo.
iLibertad, ven!

éMurmulla ese mar?
éLas palmas susurran?
iAmigos!

iMaud!

Amarillo arde mi anhelo.

Caen sombras violetas sobre la calavera.

Con sangre roja pinto,
Para el mundo pinto el dltimo cuadro.
iLibertad, ven!

El Unico catdlogo que, aparte de los textos casi ya obligados de Paul
Eluard, contiene textos propios, es el de Bratislava, de la pluma de Juraj
Spitzer y Jan Mudroch, asi como un poema de bienvenida, escrito por
Rudolf Fabry?s. En el texto, que presenta brevemente la biografia fa-
bulada por el propio Dominguez, y que ya indica la politizacién de la
cultura, solo hay una referencia a su estilo: “En su creacidn sigue las mis-
mas tendencias que representa Picasso. Sus cuadros los construye basandose
en las formas, lineas y colores que armoniza de una manera maestra y las une
con el contenido de las cosas ... ”?’. Quizas sea mejor recurrir otra vez a la
magistral palabra poética del poema de bienvenida, ya reproducido en

este catdlogo?®[p. 63 1.

Resulta curioso que, veinte afos mas tarde, los ecos surgidos al con-
tacto con la obra de Dominguez son aun frecuentes, y toda vez que se
formd una nueva y mas cualificada generacion de criticos. La historia-
dora de arte Marie Hovorkova, quien impulsd la realizacion de la expo-
sicion que sirvié como punto de partida para la rehabilitacion de los
valores espafioles en Checoslovaquia, vuelve a destacar en su catdlogo?
que Dominguez “llegd a ser el mds atrayente de los artistas que expusieron
en el afio de 1946 en Manes. Su porte de luchador daba la impresion de una
fuerza indomable que, sin embargo, no se reflejaba en sus cuadros. Su pintura
cautivaba especialmente por la audacia de las lineas negras con las que cons-
truia sus lienzos. En sus composiciones de figuras vuelven a aparecer cada vez
mds motivos espafioles con la ambigliedad de lalucha y del suefio, del énfasis
y del lirismo”.
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26 Oscar Dominguez, 1949, op. cit., (nota 4). El ca-
talogo de Praga, publicado un mes antes (dic
1948), solo presenta los poemas de Eluard. En-
contramos un comentario critico en en el arti-
culo anonimo de la prensa de Bratislava,
“Spanielsky maliar Dominguez vystavuje v
Prahe” (EI pintor espafiol Dominguez expone
en Praga). Pravda (Bratislava), 19-X11-1949. “...
La obra de Dominguez tiene mucho que ver con Pi-
casso. El pintor sigue en su expresion plastica hasta
un esquematismo total, tendente a lo decorativo...”

27 NOSKOVICOVA, “Dos artistas de vanguardia
en Bratislava”. Revista de la Universidad Complu-
tense Madrid, 1981, n® 4, pp. 369-373. Traduc-
cion de la autora.

28 N, NOSKOVICOVA, op. cit., nota 20, p. 370.

29 Spanélsti umélci pafizské skoly (Pintores espa-
fioles de la Escuela de Paris). Galeria Nacional
de Praga, del 19-11 al 19-111 1965. Cat. ed., intro-
duccién Marie HOVORKOVA, p. 4, 15 obras de
Dominguez.



30 Jan SKVARA, “K vystave Spanéll Pafizské
Skoly” (En torno a la exposicion de los espafio-
les de Paris). Priboj (Usti nad Labem), 9-1X-
1965.

31 SKVARA, op. cit. (nota 32), ibid. Véase también
M. Hovorkova, “Spanélé v Narodni galerii” (Es-
pafoles en la Galeria Nacional), Plamen (Praga),
1965, n? 6, solapa, il.

32 Lubo$ HLAVACEK, “Dédici Goyovi” (Los here-
deros de Goya). Kulturni tvorba (Praga), III, 11-11-
1965, n® 6, p. 13. Véase también H¢ (Lubo$
Hlavacek), “Kronika vystav” (Crénica de las ex-
posiciones). Vytvarna prace (Praga, XIII, 13-111-
1965 ), n° 3, p. 4.

33 MICKO, op. cit. (nota 13 y 14).

34 -dl-, “Pouénd vystava po letech. Spanélé v
Narodni galerii” (Una exposicion instructiva
después de anos. Los espanoles en la Galeria
Nacional). Lidovd demokracie. (Praga), 28-I-
1965.

35 Jiti SMID, “Z vystavnich sini. Dvakrat odji-
nud” (Desde las salas de exposiciones. Dos
veces desde otro lugar). Rudé prdvo (Praga) 8-
1-1965.

DESNUDO FEMENINO [MUJER ACOSTADA] / ZENSKY AKT [LEZICI ZENA], 1946. Témpera, aguada sobre
papel negro / Tempera, kvas, na cerném papife, 49,5 x 65 cm. GALERIA NACIONAL DE PRAGA / NARODNI
GALERIE V PRAZE

En esta ambig(iedad se fija también Jan Skvara®, agregando que “esta se
proyecta en una mezcla original de escorzos cubistas y simbolos surrealistas, apre-
tados por un sistema de lineas fuertes”. Para Skvara, los lienzos de Dominguez
testimonian, al contrario de lo que cree Hovorkova, “el temperamento impe-
tuoso e impulsivo”3"; opinidon que comparte también Lubos Hlavacek3?, Tras
recordar unas palabras de Micko (véanse mas arriba)®, agrego las suyas:

“Ya en la primera exposicion se demostré que uno de los fenémenos mas
destacados era Oscar Dominguez. Sin duda es uno de los artistas més
cercanos a Picasso, a quien sigue y admira sin llegar a perder su propio
lenguaje. Los cuadros de este pintor no dejan de reflejar suimagen fisica
y espiritual de la misma forma que la percibieron quienes, en su visita a
Praga se hicieron fieles amigos suyos. En el cuadro Revolucion, del afio
1947, lienzo compuesto de una dindmica mezcla formal, estd contenido
lo més plenamente posible el tipo humano y artistico de Dominguez. El
agudo andlisis cubista se mezcla con una potente fantasia de tono su-
rreal, en la que resuenan los ecos de las pinturas negras de Goya”.

Un critico anénimo (-dI-) del diario Lidovd demokracie* destaca que Do-
minguez es “el mds espafiol” y que, junto con Bores y Clavé, “domina toda
la exposicion”. La huella picassiana la siguen otros dos criticos: Jifi
Smid3s afirma que “la influencia de Picasso es omnipresente... sobre todo
en los cuadros de Oscar Dominguez, quien sigue fielmente la obra de Picasso
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en todas sus revueltas agregando algo de su propio temperamento”. Coincide
con él el critico anénimo del vespertino Vecern/ Praha*®, para quien Do-
minguez es “el artista mas proximo a Picasso. De él se pueden ver cuatro

pinturas muy expresivas y de intensos colores”.

La critica mas completa aparece, sorprendentemente, en un diario
regional, Jihoceska pravda, donde el critico, que da a conocer apenas sus
iniciales, TR, se refiere a laexposicion traida desde Praga a laciudad re-
gional de Sobéslav®, procediendo a un analisis individual de cada cua-
dro con resultados notables y plausibles. A Dominguez lo considera

“iman” de la exposicion:

“La vidente capta poderosamente el espacio al crear una imagen
dominante: la figura femenina, que con el concepto de los pafios
recuerda el dinamismo caracteristico de las esculturas barrocas.
Contiene algo del eterno enigma del alma femenina, oculto tras
la dura coraza de lineas, redes y colores violdceos que parece en-
volver la misteriosa figura de La vidente. Dos figuras difiere clara-
mente de La vidente por su placidez y tranquilidad. Estas dos figuras
femeninas no niegan lainfluencia de Picasso, visible en las primeras
obras de este artista surrealista. Hay asimismo otros dos lienzos que
gustarian a cualquier amante del arte. La economia del dibujo de los
contornos al éleo de la Naturaleza muerta con quinqué crea una li-
rica inusual de los objetos cotidianos. Andlogamente, en Interior
se conserva la armonia, incluso por el color destacado, que mas
tarde formaria parte de la imaginacién del artista al crear la so-
brerrealidad, en la que la fantasia y la magia propiciaron obras
admirables en este clasico de la pintura surrealista”.

Para finalizar con la década de los sesenta, cuando la exposicién antes
mencionada tiene por propdsito mostrar al publico que la época del rea-
lismo socialista impuesto podia vencerse tomando como punto de par-
tida un arte de contenido vanguardista, podriamos mencionar la
aportacion investigadora sobre el surrealismo llevada a cabo por Vra-
tislav Effenberger3®. Este autor, durante mucho tiempo prohibido, da a
conocer los frutos de su investigacion en torno al surrealismo checo, el
francés y el espafiol, precisamente en la época de la llamada Primavera
de Praga (1968). Se refiere concretamente a las relaciones entre Domin-
guez y el poeta Nezval, a quien vimos ya mencionado por el propio Do-
minguez*®. Effenberger, comparando al espafol con Masson, afirma

que "el lenguaje surrealista de Dominguez, si bien resulta mas equili-
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FIGURA [FIGURAS, MUJER-SOFA 1] / FIGURA
[FIGURY, ZENA-POHOVKA 1], 1946. Dibujo a
pincel, tinta china y aguada sobre papel /
Kresba Stétcem, tus a kva$ na papife, 49 x
66,6 cm. COLECCION PARTICULAR, PRAGA /
SOUKROMA SBIRKA, PRAHA

MUJER-CRISTAL / ZENA-KRYSTAL, 1946. Oleo
sobre lienzo / Olej na platné, 50 x 60 cm.
CoL. PARTICULAR. HOY EN PARADERO DESCONO-
CID0 / SOUKROMA SBIRKA. DNES NA NEZNAMEM
MISTE

36 -dl-, “Spanélé v Narodni galerii” (Espafoles
en la Galeria Nacional de Praga). Vecerni Praha
(Praga), 8-1-1965.

37 TR, “Spanélé Pafizské skoly v Sobéslavi” (Los
espafnoles de la Escuela de Paris en Sobéslav).
Jihoceska pravda (Ceské Budéjovice), 15-V-1966.
38 EFFENBERGER, op. cit. (nota 11).

39 MIZERA, op. cit. (nota 23 ), ibid.



NATURALEZA MUERTA CON QUINQUE / ZATISI S PETROLEJKOU, 1947.
Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 42 x 54 cm. COLECCION PARTI-

CULAR, MADRID / SOUKROMA SBIRKA, MADRID

40 EFFENBERGER, op. cit. (nota 11) .
“ EFFENBERGER, op. cit. (nota 11) .

42 Oscar Dominguez, op. cit. (nota 6).

OSCAR DOMINGUEZ conversando con el escultor JAROMIR SOLC en su taller.
Detrds de Dominguez, los cuadros Bodegdn y Naturaleza muerta con
quinqué, diciembre 1947. Foto OLDRICH SIMACEK / OSCAR DOMINGUEZ v
konverzaci se sochafem JAROMIREM SOLCEM v jeho ateliéru. Za Dominguezem,
obrazy Zatisi a Zatisi s petrolejkou. Prosinec 1947. Foto OLDRICHA SIMACKA

brado y menos incisivo, conserva toda su energia e intensidad en la

construccion de ensamblajes y objetos irracionales"#°. Siguiendo la

comparacion con Masson, el critico subraya:

"La obra de Dominguez es mas equilibrada tanto en lo que se re-

fiere a su pulsion surrealista, como a la continuidad y eleccién de

motivos presentes en su obra prebélica. El lenguaje surrealista de

Dominguez, si bien es mas equilibrado y menos incisivo, conserva

toda su energia e intensidad en la construccion de ensamblajes y

objetos irracionales. Dominguez asimild la savia ideoldgica del

movimiento surrealista, que tenia por objeto de estudio profundi-

zar y amplificar las limitaciones de la imaginaciéon humana. No

obstante, inconscientemente censura pldsticamente las fuentes

imaginativas a las que se aproxima por distintos medios experi-

mentales. Esta actitud no le niega su autenticidad, pero tampoco

le impide doblegarse a la imposicion de una tendencia estética

surrealista que iria en contradiccién con la libertad expresiva de

la que presumen los principales artistas del movimiento, quienes

se aproximan, peligrosamente, a una excesiva estilizacién de aque-

llo que, por definicién, se considera 'surrealista’. En cualquier caso,

la pintura de Dominguez experimento, especialmente a finales de

los afios treinta, un desarrollo considerable dentro de las ultimas

tendencias irracionalistas, especialmente en el contexto de todas

aquellas relacionadas con las tesis de Einstein sobre la concepcion

del espacio-tiempo y la apertura hacia nuevas dimensiones"*'.

Durante latercera etapa, que abarca desde la exposicion organizada en

198642 hasta la actualidad, aparecen también observaciones que vale la
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pena recordar. Asi, Simeona Hoskova recurre también a las palabras de
Micko, Ilamando la atencidon -aungue no de la manera mas acertada-
sobre el hecho varias veces comentado y repetido, pero hasta ahora no
estudiado, apenas sugerido, de las relaciones con el arte checo. HoSkova
sefiala que “en laobra de Dominguez de los afios cuarenta encontramos
muchos paralelismos con los cuadros de Picasso de aquella época. Pa-
rece, sin embargo, que sus temas clasicos -bodegones, desnudos, co-
rridas- los enriquecio (Dominguez) en nuestro ambiente por los temas
de los talleres de sastres y de costureras”“.

A su vez, Vlastimil Zuska“** observa la obra de Dominguez desde un an-
gulo mucho mas amplio, subrayando que “mucho tiempo antes de que [el
artista bulgaro] Christo hubiese desarrollado latécnica de ‘embalaje’ esculto-
rico, el pintor habia creado la técnica de la ‘litocronia’. Especialmente signi-

ficativa es la afirmacién de Zuska, al asegurar lo siguiente:

“[Dominguez] crea una serie de ambientes ‘planos’, interiores y bo-
degones, habitualmente afiadiendo contornos rasantes hasta una ex-
presividad roualtiana ... El visitante que haya esperado arrebatos de
antes de la guerra, se habra desilusionado, pero en una revision mas
minuciosa posiblemente descubra la presencia disimulada de aquella
‘alquimia de lo maravilloso’; una dimensién que -en la obra del pintor,
muchas veces estrictamente determinado-, habia sobrepasado los li-

mites de una sola tendencia”.

Otros articulos publicados en aquella ocasién fueron los de caracter pe-
riodistico, algunos importantes*®. Sin embargo, seria injusto omitir que
en la exposicion de los artistas espafioles de la Escuela de Paris de la Ga-
leria Morava un afio antes, fue Dominguez quien volvio a atraer la aten-
cién aunque solo expusiera dos cuadros y un dibujo: “El mayor interés de
los amigos del arte lo despierta con sus cuadros Oscar Dominguez. Su conocido
lienzo llamado Composicidn (En el taller) atrae con una marcada sinuosidad
de curvas, la grandeza pictérica se compenetra de manera notable con cierto
lirismo” 46, Incluso con motivo de la exposicion de Honorio Garcia Condoy
aparece reproducida alguna obra de Dominguez, prueba de que dentro

del grupo espafol, Dominguez se sigue considerando inimitable?’.
Queda, finalmente, la ultima exposicion, en lagque Dominguez es eclip-

sado por el mismo fendmeno que causa la aparicion del conjunto de los

espafoles en las exposiciones de Praga, Brno y Jihlava, en 1994 y 1995,
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COSTURERA [COSTURERA CON MAQUINA
DE COSER] / SVADLENKA [SVADLENKA U
SICIHO STROJE], ca. 1947. Dibujo a lapiz
sobre papel / Kresba tuzkou na papir, 19,8

x 15,6 cm. COLECCION PARTICULAR, PRAGA /

SOUKROMA SBIRKA, PRAHA

43 Simeona HOSKOVA [sh], “Vystava republi-
kanského Spanéla” (Exposicion de un espafol
republicano), en Lidova demokracie (Praga), 4-
X1-1986. A decir verdad, este tema aparece en
la obra de Dominguez ya en la Mdquina de
coser electro-sexual, pintada en 1934, e inspi-
rada indudablemente por la definicién surrea-
lista /autremontiana que habla de la imagen
surrealista como del encuentro casual de una
maquina de coser y un paraguas sobre la mesa
de operacién.

44 Vlastimil ZUSKA, Oskar Dominguez, Cs. ar-
chitekt (Praga), 1987, enero, n® 1, p. 2.

5 Miluse VALKOVA, “Un encuentro con Oscar
Dominguez”. Vida Checoslovaca (Praga), 1986,
pags. 42-43, profusamente ilustrado.

46 Marie SIMAKOVA, “Uméni republikanského
Spanélska“, en Lidova demokracie (Praga), XX
(recorte sin fecha determinada del mes de di-
ciembre de 1985). Es una resefa de la exposi-
cién “Spanielski umelci Parizskej $koly”
(Artistas espafoles de la Escuela de Paris).
“Pohledy do sbirek Moravské galerie v Brné”
(Vistazos a las colecciones de la Galeria Mo-
rava de Brno), n?. 23 de la serie. Cat. n2 4y 5;
fuera del catdlogo (Cabeza de mujer, 1947). Re-
sefié dicha exposicion en “Spanielski umelci
Parizskej Skoly” (Artistas espafoles de la es-
cuela de Paris). Vytvarny Zivot (Bratislava),
1986, n°. 3, p. 48.

47 Silvia ILECKOVA, “Honorio Garcia Condoy v
Cesko-Slovensku®, en Literdrny tyzdenik (Bra-
tislava), 1991, n? 3, p. 14. Todo el nimero estd
ilustrado con obras de los espafioles de Paris,
propiedad de la Galeria Nacional Eslovaca,
entre ellas las de Dominguez.



48 Jana TICHA, “Spanélé v Praze - tehdy a nyni”
(Los espafioles en Praga - entonces y ahora).
Mladé fronta Dnes (Praga), recorte sin fecha;
Eva Petrova, “Spanélé opét v Praze” (Los espa-
foles otra vez en Praga). Ateliér (Praha), 1994,
ne 21, p. 8; Vojtéch LAHODA, “Spanélé Pafizské
Skoly” (Los espafioles de la Escuela de Paris).
Lidové noviny (Praha) 14. IX. 1994; anon., “Spa-
nélé z roku 1946 v Praze” (Los espafioles del
afo 1946 en Praga). Hald noviny (Praga): Blanka
FRAJEROVA, “Prazska vystava Spanélskych
umélct Pafizské $koly” (La exposicion pra-
guense de los espafioles de la Escuela de
Paris), en Zemédélské noviny (Praha) 29.
1X.1994; Ivo MATEJKA (mat), “Pafizsti Spanélé
(znovu) v Praze” (Los espafoles de Paris / otra
vez / en Praga), en Hospodafské noviny (Praha),
16. IX. 1994; Katefina VALENTOVA, “Trocha
vytvarné nostalgie na Prazském hradé (Un
poco de nostalgia en el Castillo de Praga), en
Cesky denik (Praga), 9. 8. 1994. Reproduce el
lienzo de Picasso, La cabeza gris, que hoy estd
en la Galeria Nacional de Praga. A su vez, Lite-
rarni noviny (Praga), 1994, n® 33, publica repro-
ducciones de obras de Clavé, Picasso (2),
Dominguez (La vidente), asi como de Dominguez
abrazandose con el critico Chalupecky.

49 En el ultimo momento supe de un articulo
que podria parecer absolutamente insignifi-
cante (y que no cambia nada en el panorama
presentado) si no fuera una primicia critica del
futuro pintor Mikuld$ Medek, cuya obra se
desarroll6 bajo el signo de Dali y Tapies, siendo
el simbolo del arte abstracto en el pais. Véase
Mikulas MEDEK, “Nékolik slov k malifim demo-
kratického Spanélska”, en Student (Praga), Il,
ne. 6, p. 7.

* COSTURERA [MAQUINA DE COSER, COSIENDO] / SVADLENA [$IC[ STROJ, SIJICI], 1946. Oleo sobre
lienzo / Olej na pladtné, 79 x 58,5 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA, REPUBLICA CHECA /
GALERIE VYTVARNEHO UMEN( v OSTRAVE, CESKA REPUBLIKA

procedentes de Madrid. Dado el espacio limitado y el distinto caracter,
presentaremos su analisis en otra oportunidad®®.

Resumiendo, podemos sefialar que la critica de arte checa capta desde
el primer momento el sentido del mensaje de laobra de Dominguez, las
particularidades de sus cuadros y su inconfundible personalidad de
entre los demas artistas espafioles. Reconoce también su punto de par-
tida, su inspiracion y modelo en Picasso, pero siendo consciente de la

diferencia que les separa y de la singularidad de Dominguez*°.
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* CUATRO VARIACIONES DE MINOTAURO [MINOTAUROS] / CTYRI VARIACE MINOTAURA [MINOTAUROVE], 1948. Tinta china sobre papel / Tus r
papife, 32,2 x 23,5 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA, REPUBLICA CHECA / GALERIE VYTVARNEHO UMEN( v OSTRAVE, CESKA REPUBLIKA




OSCAR DOMINGUEZ y / a MAUD BONNEAUD
en / v Golfe Juan. ca. 1946. Foto GJON MILI

' Paolo SANTARCANGELI, E/ libro de los
laberintos, Siruela, César Palma traductor,
Madrid, 1997.

2 Véase a William RUBIN en Dada, Surrealism
and Heritage, The Museum of Modern Art,
Nueva York, 1968.

OSCAR DOMINGUEZ, CABEZA DE TORO

ISIDRO HERNANDEZ GUTIERREZ

La imagen del minotauro, en su condicion de personaje mitoldégico, ha
sido objeto de una extensa atencion por parte de la literatura y el arte
de todos los tiempos. Su representacién se remonta a épocas pretéritas,
pues la figura humana con cabezas de animales bévidos ya aparece en
las inscripciones, dibujos y santuarios pictéricos de las grutas de Alta-
mira o Lascaux. Con la cultura griega, el minotauro adquiere categoria
de mito, albergando mudiltiples interpretaciones desde un punto de vista
simbdlico, especialmente en lo que se refiere al alcance de la manifes-
tacion de las fuerzas primarias -viscerales o atdvicas- en la condicién
humana. Y asi, el relato fabuloso del monstruoso hijo de Pasifae, engen-
drado por el toro blanco del rey Minos de Creta, alimenta durante siglos,
a partes iguales, la admiracion y el sobrecogimiento; esto es, los senti-
mientos contradictorios de terror, asombro y conmiseracion. Quizas sea
el relato mas célebre de la Antigliedad, y su éxito -explica Paolo San-
tarcangeli en E/ libro de los laberintos- se debe a que este mito “integra
una materia mental de alcance y resonancia universales, mezcla de an-
gustia y esperanza y capaz de alentar una especie de pesadilla intelec-
tual préxima a la locura y, a la vez aunque en otro plano, la meditacién
de los sabios™.

Desde su atalaya de interpretacién magica del mundo, el Surrealismo
acogio la figura de esta bestia taurina, mitad animal, mitad hombre,
como un signo mas de su léxico iconogréfico, pues desde un punto de
vista metafdrico viene a representar lo que Willian Rubin denominé “el
esquema paradigmatico del drama surrealista”?. En el mito, la perfecta
arquitectura dedaliana -impenetrable, y construida con pulcra maes-
tria- es simbolo de la mente y la razén humanas, y custodia de los
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instintos mas secretos e impulsos irracionales del inconsciente, repre-
sentados por una bestia incontenible, condenada a este intrincado en-
cierro. Solo el poeta, aquel llamado a marchar con la antorcha de la
creaciéon -representado en el mito por la figura de Teseo- serd capaz
de alzar la luz del conocimiento que mana de la vision interior, alum-
brando con su luz visionaria la conciencia y el razonamiento exclusiva-

mente humanos.

Al igual que ocurre con otros motivos y elementos iconograficos propios
del bestiario surrealista que alimenta la obra de Oscar Dominguez de
principio a fin, y que se reiteran de forma obsesiva en el lenguaje sub-
versivo de sus pinturas y objetos, la fascinacion por la tauromaquia se
encuentra presente en su obra desde mediados de los afos treinta, si-
tudndose entre las realizaciones pictéricas mds originales del motivo.
La carga inventiva y la fuerza iconografica de composiciones como E/
salto del torero (1935) -antigua coleccion de André Breton-; asi como
la embestida del animal sobre un piano en su objeto Caja con piano y
toro (1935), o la proyeccion del movimiento en la pintura La estocada
litocrénica (1939), auin hoy no dejan de sorprendernos. Hay en ellas una
imaginacion desbordada que alcanza un tratamiento trdgico a la vez
que irénico de la imagen perturbadora y mordaz que propone el Surrea-
lismo. El salto vertiginoso del torero sobre la bestia taurina, en el pri-
mero; o el ataque del animal contra las teclas, en el segundo, aportan
garra e intensidad arrolladoras, a la vez que no poca dosis de fascinante
sorpresa y delirio. Semejante impulso no viene a hacer otra cosa que
realzar la importancia del aspecto ludico en permanente metamorfosis
de su pintura. Dominguez arrastra los personajes y objetos fuera de su
realidad univoca, abriéndolos hacia otros caminos donde todo resulta
extrafo, cambiante, insospechado. Es asi como nos sobrecoge la fuerza
brutal y subversiva de Les siphons surréalistes (1937) -acaso una rein-
terpretacion de Caballo corneado (1917), primera tauromaquia de ma-
durez de Picasso- en la que la erupcién de violentas imagenes geo-
|dgicas concluye en la embestida de una montafa transformada en toro
sobre un caballo de ojos durmientes, en medio de un escenario surrea-
lista en el que se elevan verticales sifones que vomitan piedras flotantes,
burbujas y porrones que ascienden, en su ingravidez, hacia lo alto. Este
paisaje insular sirve al pintor como escenario fabuloso de sus juegos y
representaciones mas visionarias: las cimas de afiladas montafias negras
emergiendo de un océano insondable apenas se percibe en medio de

un cielo atravesado por masas gaseosas.
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LES SIPHONS SURREALISTES / SURREALISTICKE
SIFONY, 1937. Oleo sobre lienzo / Olej na
pldtné, 100 x 73 cm. COLECCION PARTICULAR /
SOUKROMA SBIRKA



TOROS MORIBUNDOS / UMIRAJICICH BYKU,
1939. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 44
X 62 cm. IVAM INSTITUTO VALENCIANO DE ARTE
MODERNO, VALENCIA / VALENCIJSKY INSTITUT MO-

DERNIHO UMENI, VALENCIE

3 Esta pintura ilustra la teoria sobre la “petrifi-
cacion del tiempo” reproducida en la publica-
cion colectiva Conquéte du monde par I'image
en el Paris de 1942. El tema ha sido extensa-
mente tratado en el catdlogo de la exposicion
celebrada con motivo del centenario del naci-
miento del pintor, Exodo hacia el sur: Oscar Do-
minguez y el automatismo absoluto, [Ana
Vézquez de Parga, comisarial, IODACC, OAMC,
Cabildo Insular de Tenerife, 2006.

4 Véase a Mircea ELIADE en Mito y realidad,
Labor, Barcelona, 1991.

LA ESTOCADA LITOCRONICA / VYPAD PRI KTEREM SE ZASTAVIL CAS, 1939. Oleo sobre lienzo / Olej na
platné, 64,7 x 91,5 cm. COLECCION PARTICULAR / SOUKROMA SBIRKA

Asimismo, en Toros moribundos (1939), los animales abren sus fauces
al igual que flores carnivoras, al tiempo que son engullidos por la ma-
teria pictdrica que los envuelve en espirales inagotables. El rostro hu-
mano del animal -la expresividad de sus ojos- y su estado agonizante
nos induce a pensar en un autorretrato del pintor, que siempre gusto
de jugar con los difusos limites entre la vida y la muerte, la realidad y
lo onirico. También en La estocada litocronica -pintura escogida para
ilustrar la teoria que Dominguez elabora junto con Ernesto Sdbato
sobre las superficies litocronicas3- puede apreciarse hasta qué punto,
en Dominguez, la representacion taurina posee una buena carga de fa-
talidad: la imagen del animal herido, corneado o moribundo, victima
de una estocada decisiva, responde a un infortunio aceptado libre-
mente como propio. Su pintura es, asi, una suerte de accién catartica
en la que el sujeto se redime por la invocacion de su propio sacrificio,
pues tal y como escribe Mircea Eliade la dimensiéon de lo imaginario
posee “el valor de una dimension vital”4. La autorrepresentacién del
pintor transformado en bestia sacrificada -en minotauro malherido-
adquiere una connotacién solo comprendida en términos simbdlicos y
en donde el sujeto deja de ser para albergar la identidad, herdldica, de

su propio destino aciago.
Esta eleccidon de la minotauromaquia como representacion simbolica

del alter ego del pintor encuentra, ademas, cierta amplificacion en las

representaciones animales que, en la pintura de Dominguez, suelen
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coincidir con alusiones a su autorretrato; esto es, a la intima y fantastica
zoologia de su vida, a la adversidad de su propia existencia. Estos per-
sonajes -el toro herido, la mariposa que arde en contacto con la llama,
el cangrejo, el rinoceronte enjaulado- disfrazan al pintor y lo muestran
a medio camino entre su naturaleza salvaje y su humanidad, metamor-
foseado y trasmutado el hombre en la fiera que mora en el laberinto de
su propio encierro. Tierno y fiero a un tiempo; razonable e intuitivo;
hombre y nifio; educado y ancestral, al igual que su amigo Patrick Wald-
berg lo retratara con palabras elocuentes y emotivas, en su libro de en-
sayos sobre pintura surrealista, Les demeures d’Hypnos, en una sem-
blanza que creemos crucial para entender la personalidad contradictoria

del pintor:

Veinte anos de amistad me inclinan a tener un juicio parcial sobre
el arte de Oscar Dominguez. Delante de sus obras, siempre estd el
hombre que emerge, tal y como se me aparecié un mediodia de
1937, macrocéfalo feroz y melancdlico, con los ojos brillantes por
los reflejos de un alcohol peligroso. SeAorial entonces y siempre,
de liricos bigotes, de menton imperial, la nariz desafiando orgu-
llosamente las normas, yo lo veia saliendo armado de una de estas
novelas picarescas de Aleman o de Quevedo en las que nobleza es
ante todo libertad de ademanes y de espiritu. Feroz, ciertamente,
por la prodigiosa avidez de ser, el deseo siempre renovado de en-
carnizarse sobre el instante y de engullirlo en el goce, con la furia
del tigre que atrapa una presa entre sus garras. Melancdlico, tam-
bién, por el amargo conocimiento de los juegos del deseo y de la
saciedad. Indignado por no tener verdaderas alas y por quedar su-
jeto a las leyes de un mundo regido por la razén. Nifio, por la vo-
luntad de someter aquel mundo a su capricho, por el paso
constante del asombro maravillado a la ira, de la euforia a la desi-
lusidon, de la risa al miedo. Poeta, en fin, y artista, y como ellos en
nuestro tiempo, monstruo, persona en todo sentido desplazada,
extraviada, poniéndolo todo de nuevo en cuestion, inasimilable,

inddémita®.

En efecto, en su caso, la eleccién del disfraz zoomorfico no solo esconde
una simbologia animal, monstruosa, alusiva a la parte indémita del ser
humano. Esa misma elecciéon acaso nos devuelve, a un tiempo, como
parece sugerir Waldberg en su descripcion, una imagen cabal de la dig-
nidad y nobleza del pintor, habida cuenta de lo que Marius Schneider

denomina “la superioridad moral de los animales sobre los hombres”¢,

92 OSCAR DOMINGUEZ, CABEZA DE TORO

VICTOR BRAUNER, ANDRE BRETON, OSCAR
DOMINGUEZ, JACQUES HEROLD, WIFREDO
LAMy / a JACQUELINE LAMBA. Dibujo colec-
tivo / Kolektivni kresleni, 23 x 29,8 cm. Mar-
sella, 1941. [Con una cabeza de minotauro
dibujada por OSCAR DOMINGUEZ] / [S mino-
taur hlavou nakreslil OSCAR DOMINGUEZ],
Musee CANTINI, MARSELLA / MUSEUM CANTINI,
MARSEILLE

5 Patrick WALDBERG, Les demeures d’Hypnos,
Editions de la différence, Bélgica, 1976.

6 Véase el ensayo de Marius SCHNEIDER, E/ ori-
gen musical de los animales-simbolo en la mi-
tologia y la escultura antiguas, Siruela, Colec-
cién Arbol del Paraiso, Madrid, 1998.



* CABEZA DE TORO / BYCI HLAVA, 1941. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 65 x 50 cm. CoLeccioN TEA TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES /
TEA TENERIFE, PROSTOR PRO UMENI




* RINOCERONTE - AUTORRETRATO / NOSOROZEC - AUTOPORTRET, 1946. Oleo, tinta china sobre
lienzo / Olej, tus na platné, 16 x 24 cm. Museo De ARTE, OLoMouc, REPUBLICA CHECA / MUZEUM UMENI
OLomouc, CESKA REPUBLIKA

pues, mientras que el animal guia sus actos de manera univoca, el ser
humano se muestra como “un ser esencialmente equivoco”, belicoso y
torpe. Con todo, el aspecto que, sin duda, nos resulta mas pertinente
como interpretacion posible del bestiario surrealista escogido por el
pintor tiene que ver con /a fuerza instintiva de su practica iconografica.
Si los hombres de las culturas antiguas consideraban a los animales
seres portadores de un profundo saber inconsciente, seres casi misticos
-subraya Schneider- muchas veces fruto de encarnaciones de antepa-
sados humanos o bien de dioses protectores, la transformacion del su-
jeto en toro, o incluso rinoceronte, permite arrogarse no pocas calidades
procedentes de la zoologia, donde el instinto ocupa un orden crucial.

Una de las piezas que mejor representan esta asimilaciéon autorreferencial
del pintor es Cabeza de toro (1941), composicién clave de entre los nu-
merosos autorretratos compuestos por Oscar Dominguez, pues, en cierto
modo, marca un punto de inflexion en la trayectoria de quien, justo poco
tiempo antes, se encontraria practicando el automatismo gestual de sus
pinturas césmicas e intentaria abandonar el pais con destino a América
desde el puerto de Marsella; proyecto que resulta frustrado, al igual que
sucede en el caso de algunos otros pintores como Victor Brauner o Jac-
ques Hérold. El afio de 1941 es, precisamente por ese viaje de retorno a
la capital francesa en medio de un ambiente desolado por la Guerra, un
momento escaso en lo que a la produccidn pictérica se refiere. Esta pin-
tura a la que nos referimos muestra el medio torso de una bestia mons-

truosa mirando o cuestionando al espectador, sintesis de rasgos taurinos
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CABALLERO ARMADO (GUERRERO) Y RINOCERONTE / RYTIR A NOSOROZEC, 1946. Dibujo a pincel,
aguada y tinta china sobre papel / Kresba stétcem, kvasi a tusi, 48,5 x 62,5 cm. COLECCION PARTI-
CULAR. RESTITUIDO POR LA GALERIA NACIONAL DE PRAGA A LOS DESCENDIENTES DE LOS PROPIETARIOS ORIGI-
NALES (FAMILIA BOROVICKA). PARADERO DESCONOCIDO / SOUKROMA SBIRKA. POCHAZI Z BOROVICKOVY SBIRKY;
PO KONFISKACI V NARODNI GALERII; RESTITUOVANO.

y humanos. Las pezufias del animal se metamorfosean en prominentes
manos, y en ellas se apoya la cabeza de la bestia en actitud reflexiva,
como observamos en sus dibujos colectivos de Marsella. Se trata de una
imagen desconcertante, desagradable por esa simbiosis entre lo animal
-los cuernos, la corpulencia, la agresividad del toro- y lo humano -la pro-
vocadora sonrisa en los labios, los larguisimos dedos, la boca apenas en-
treabierta como queriendo decirnos algo o pronunciar alguna palabra
impronunciable; la pose ante el espejo, ante el autor o el espectador. La
violenciay, a la vez, laironia con la que el pintor aborda este autorretrato
con cabeza de toro corrobora la eleccion de la estética de la crueldad, tal
y como es concebida por el Surrealismo: con la misma visceralidad y el
mismo salto al vacio. El humor negro, el desgarramiento y la fragmen-
tacion que sufre el animal contrasta con la carcajada a la que asistimos
como espectadores de la escena. Asimismo, esta brutal, monstruosa y
violenta representacién del pintor adopta apariencias bien distintas en
otras de sus composiciones: unas veces en forma de desgarramientos
sangrantes, otras en un arma de fuego; o en la imagen de una paloma
herida de muerte, tal y como observamos en pinturas como Autorretrato
(1933), Retrato de la pianista Roma (1933), Paisaje abisal (1939), El quin-
qué y la paloma (1942) o Teléfono y revdlver (1943).
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OSCAR DOMINGUEZ, MAUD BONNEAUD y JAROMIR SOLC / OSCAR DOMINGUEZ, MAUD BONNEAUD s JA-
ROMIREM SOLCEM. Foto OLDRICH SIMACEK [?]. Archivo / Z archivu PAVLA STEPANKA

Al igual que sucede en Cabeza de toro (1941) un gran nimero de com-
posiciones de esta época, entre objetos, dibujos y pinturas, poseen el
denominador comun de representar inquietantes metamorfosis de
cuerpos acromegalicos, exuberantes y agigantados; esto es, figuras de
anatomias fragmentadas e insinuantes formas taurinas, tal y como ob-
servamos en las esculturas moviles u objetos transformables que el pin-
tor realiza en los primeros anos de la década de los afios cuarenta. Esta
serie de figuras desmontables en continua transformacion, le sirven a
Dominguez para ensayar las distintas posibilidades de movimientos de
unas figuras cuyos miembros metamorficos adoptan, nuevamente, un
extrafio aspecto taurino, tal y como acontece en La femme couché
(1942), en sus dibujos para Transfusion du verbe (1941) y en las pinturas

La main passe (1941) o Femme sur le divan (1942).

En su etapa checoslovaca, comprendida entre 1946 y 1949, la presencia
de la minotauromaquia y, en general, del bestiario adoptado como propio
por Dominguez, se vuelve cada vez mas obsesiva, y viene a abrir una via
de escape hacia el juego y el desarrollo de una pintura que, tratando los
mismos motivos, tiende poco a poco hacia cierto esquematismo formal.
Ahora el color y la depuracion son protagonistas, en una forma de enfren-
tarse al hecho pictérico que alcanza su momento de madurez con la com-
posicion de sus primeros 6leos pintados al estilo triple trazo, coincidiendo
con su exposicion bratislava de enero de 1949. En efecto, en estos afios
asistimos a una reiteracion de motivos propios del bestiario surrealista an-
terior, pero imbuido de un imaginario mucho mas diverso. Bastard con
comparar la pintura Cabeza de toro (1941), antes aludida, con La revolucion
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Dibujo para la publicaciéon Transfusion du
verbe, Paris, 1941 / Kresba pro kolektivni
publikaci Transfusion du verbe, Pafiz, 1941



* LA REVOLUCION / REVOLUCE, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 65 x 49 cm. GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA, REPU-
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(1947) que Dominguez regalé al escultor Jaromir Solc -hoy coleccién
de la Galeria de Artes Plasticas de Ostrava, Republica Checa- por su
hospitalidad y acogida en su estudio de Olomouc en las Navidades de
1947. En cierto modo, esta pintura supone un paso posterior en la frag-
mentacion y desintegracion del sujeto tal y como lo habia concebido
en el autorretrato de 1941. La composiciéon ha perdido ahora el drama-
tismo de la primera. Incluso la gama cromatica utilizada es mucho mas
generosay viva. Sin embargo, de alguna manera percibimos que la frag-
mentacion del sujeto es mayor, en sintonia con la imagen cubica. En
este otro autorretrato, Dominguez opta por la dislocacioén total de los
fragmentos que podrian interpretarse como miembros del cuerpo, se-
mioculto ahora tras el garabato que forma la pelusa y el vello de la bes-
tia, y los ojos dislocados. Al contrario que en la pintura con cabeza de
toro de 1941, ahora el pintor opta por ocultar el rostro de la bestia y
evita la vision frontal. No en vano, cudntas veces la figura animal ha sido
representada por la pintura como emblema de todo aquello impenetra-
ble y extrafo; de ahi que -subraya Ignacio Malaxecheverria en su Bes-
tiario medieval- en muchas ocasiones “el hombre proyecte en él sus

angustias y sus terrores, aun oscuros e infundados”’.

En La revolucidon (1947), los objetos que lo acompafan, al igual que el
protagonista, aparecen presentados en fase de transformacion: una flor
que se metamorfosea en flecha; una mariposa vuelta llama, y el revolver
en pajaro alado, abierto en pufales de medialuna. Nada permanece en
un estado ni en un lugar unico; ninguna figura queda fija en la retina,
todo se mueve. Y es asi como en su pintura cualquier elemento se
vuelve simbolo -para decirlo con palabras de Juan Eduardo Cirlot- de
“una realidad transfigurada y transfigurante”®. El pintor huye de una re-
presentacion directa y opta por el disfraz; prefiere una composicién a
base de fragmentos y figuras geométricas que estd muy cerca de la abs-
traccion. En buena medida, la comparacién entre estas dos pinturas nos
proporciona la clave de la evolucién hacia el esquematismo que explora
su pintura a partir de mediados de los afios cuarenta. En ambas, aunque
con distinto tratamiento, subyace el instinto de la fatalidad, ese con-
flicto entre la vida y la muerte que lo lleva a asumir, de principio a fin,

el hilo que Ariadna va dejando a su paso.®
Asimismo, ambas composiciones establecen un extrafio paralelismo con

el dibujo de mujer-minotauro esbozado con trazo rabioso sobre una

cuartilla de papel. La posicién central de la figura, la mirada directa
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7 Ignacio MALAXECHEVERRIA, Bestiario medie-
val, Ediciones Siruela, Madrid, 1986.

8 Véase Juan-Eduardo CIRLOT y su conocido
Diccionario de simbolos. Consultamos la edi-
cién de Labor, Barcelona, 1969.

9 Esta pintura fue una de las obras clave de la
exposicion Taurus. Del mito al ritual, celebrada
en 2010 por el Museo de Bellas Artes de Bilbao,
bajo el comisariado de Javier Viar y Miriam Al-
zuri. Asimismo, fue una de las piezas clave en
las exposiciones que comisariamos para TEA
Tenerife Espacio de las Artes, Oscar Domin-
guez: una existencia de papel (2011) y Oscar
Dominguez: entre el mito y el suero, esta ultima
abierta al publico de forma permanente entre
2014 y 2016.



* RETRATO DE MUJER [CABEZA, MUJER-TORO] / PORTET ZENY [HLAVA, ZENA-BYK], 1947. Lépiz sobre papel / Tuzka na papife, 30 x 21,2 cm.
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MINOTAURO [CABEZA DE TORO] / MINOTAUR [HLAVA BYKA], 1948, Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 18
X 22 cm. COLECCION PARTICULAR. HOY, PARADERO DESCONOCIDO / SOUKROMA SBIRKA. DNES NA NEZNAMEM MISTE

sobre el espectador y el perturbador acercamiento entre la figura hu-
mana y el animal reafirman esa relacién. Se trata de un boceto sencillo
aunque inquietante, de trazo nervioso y agil, que da buena cuenta de
la agilidad y capacidad técnica de su autor. Asimismo, esta misma ob-
sesion minotaurica la hallamos en otro dibujo a Iapiz sobre hoja de cua-
derno en el que Dominguez traza cuatro minotauros armados con sus
atributos: una flecha, una hoja o una espada. Cuatro cabezas de toro
dedicadas a su amigo el escultor Jaromir Solc como obsequio por su
cumpleanos’™. Sabemos que el encuentro de Dominguez con el escultor
checo fue uno de los episodios mas felices de su biografia; un momento
en el que el pintor alcanza no solo reconocimiento, sino también un
tiempo para la amistad y las relaciones fraternas. Podemos adivinar que
existe, en todo ello, una suerte de contradiccion o gran paradoja, pues
la representaciéon de un motivo grave, como lo es la imagen del hombre
con cabeza de toro -la representacion del sujeto y sus contradicciones
y conflictos vitales- aparece aqui reflejada en un trazo gracioso y de
una gran empatia ludica, que muestra asi no solo el cardcter extrava-
gante e indémito del pintor, sino también su instinto de juego y su ca-
racter vital, tal y como lo describiera Patrick Waldberg.

Es en este mismo sentido en el que vemos, en la pintura de Dominguez ~ °Junto al dibujo leemos la siguiente dedicato-
ria: “Pour mon trés cher Jara 4 Minotauros pour

del periodo checo, toda clase de seres zoomorficos adquieren vida  son aniversaire en toute amitié. Paris 48”.

100 OSCAR DOMINGUEZ, CABEZA DE TORO



* COMPOSICION CON TORO [FRANCO EN ESPANA, MINOTAUROS, TORO Y MINOTAURO] / KOMPOZICE S BYKEM [FRANCO VE SPANELSKU, MINO-
TAURI, BYK A MINOTAUR], 1948-1949. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 19 x 14,8 cm. COLECCION PARTICULAR, REPUBLICA ESLOVACA / SOUKROMA
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TORO HERIDO [TORO-ARCO] / RANENY BYK [BYK-LUK], 1948. Oleo sobre lienzo / Olej na platné,
15 x 22 ¢cm. COLECCION PARTICULAR, LONDRES / SOUKROMA SBIRKA, LONDYN

propia y establecen otro orden de cosas distinto al acostumbrado. Su
amigo y critico, Eduardo Westerdahl, afirmaba que la obra de Domin-
guez debe interpretarse desde este punto de vista Itdico, pues “hay que
mirarla con los ojos que él la vio. Es la paciente testificacion de un poeta
que va dia tras dia descubriendo las cosas de este mundo en su doble
aspecto de la realidad y el deseo. Cada objeto aparece siempre con otra
posibilidad y sus experiencias muchas veces tienen humor y siempre un
alto rango poético: un cangrejo descomunal, un pdjaro de hierro, una
maquina que no estd hecha para funcion alguna, unos cuernos por au-
ricular de teléfono, un toro en pie con catalejo, un toro con bigotes, un
toro con cuernos de manillar de bicicleta y una rueda, un minotauro, un
caballo-mujer, un gato florero, un frutero come-frutas, etc.”". Buen
ejemplo de ello es este dibujo con cuatro cabezas de toro, pero también
la serie de toros-arqueros que pinta en este periodo, en una suerte de
triple imagen paranoica o metamorfica. La figura taurina, aqui, toma la
indumentaria de una maquina de guerra, pero de una batalla en la que
no existe enemigo ni oponente y el conflicto se resuelve en la figura
proteica del personaje, en su capacidad para transformarse en artefacto
ltdico, al servicio de la creacién y la invencién pictdricas. Asi sucede en
los toros-arqueros y toros-ballestas, datados en 1948. La ballesta y el
animal parecen constituir dos dimensiones de una unica figura: el animal

se representa prisionero de la misma osamenta que empufia su cuerpo;

es decir, del arma que lleva a cuestas como un castigo y con notable
. . . o, . " Eduardo WESTERDAHL, Oscar Dominguez,
cansancio. Sacrificio e inmolacién, como en aquellas pinturas en las que Gustavo Gili, Barcelona, 1968.
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* TORO SONANDO / SNIC/ BYK, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 60 x 72,5 cm. MUSEO Y GALERIA DE PROSTEJOV, REPUBLICA CHECA
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* TORO ARQUERO / BYK LUKOSTRELEC, 1949. Litografia sobre papel / Litografie na papife, 37/100, 35 x 23,5 cm. COLECCION PARTICULAR /
SOUKROMA SBIRKA
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* TORO ARQUERO / BYK LUKOSTRELEC, 1948, Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 22,5 x 17 cm. CoLEccION TEA TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES
/ TEA TENERIFE, PROS PRO UMENI




el toro malherido era llevado al lienzo castigado de muerte por una es-
tocada fatal.

Cierto es que buena parte de las representaciones taurinas de este pe-
riodo insisten en volver unay otra vez sobre el emblema del Caballo de
Troya como simbolo de resistencia; animales blindados por armas y atri-
butos de guerra. Y, precisamente, otro de los elementos que acompafan
estas escenas de tauromaquia es la figura del arma de fuego. Si en la
cabeza de toro de 1941 la nariz del animal se metamorfosea en cafion
recortado de escopeta, en la etapa checoslovaca Dominguez insiste
sobre la imagen del revélver flanqueado por alas en medialuna que
abren el tambor de municiéon como si fuera el fruto de una naturaleza
muerta. Esta forma de acercarse al motivo le resta gravedad y aporta
una buena dosis de ludica ingravidez a la composicidn. Son varias las
pinturas en las que Dominguez lleva al lienzo el motivo del revolver en
fase de mutacion, y en las que, con todo, se percibe una atmdsfera car-
gada de humor negro: el objeto letal yace solo sobre la mesa, en ausen-
cia de la figura humana, ejerciendo una atraccion incontenible en quien
lo contempla. Se trata de un objeto abandonado, inactivo pero a la es-
pera de la inminente decision. En Bodegdn con revdlver (1946) -imagen
que hemos escogido para la cubierta del presente catalogo- asistimos
a una expectacion contenida que causa temor, al tiempo que el arma
de fuego ha sido llevada al lienzo con la espontaneidad de un nifio que
jugara a trazar lineas sobre un muro. Con todo, su rotundidad es abso-
luta; el arma ocupa practicamente la totalidad del lienzo, al tiempo que
nos sorprenden las dimensiones de la rubrica del autor. hacia la que se
dirige nuestra mirada, como si en los pensamientos del pintor rondara
la idea de cierta fatalidad libremente asumida. Al introducir un elemento
capaz de aniquilar la vida -tal y como ocurre en su pequefia pintura La
amenaza (1943), en la que un escorpion espera a que algun desdichado
introduzca su mano en el frutero para tatuar el signo de su fatalidad-
el pintor esboza una imagen que es, en si misma, un sarcastico signo
de interrogacioén sobre el devenir del tiempo y sus accidentes. El revél-
ver sobre la mesa, quizas a imitacion de aquel que deja sobre una me-
sita el personaje suicida del relato de Rigaut en la Antologia del humor
negro -“ese revoélver con el que nos mataremos esta noche si nos da la
gana...”- adquiere, en la obra del pintor, connotaciones biograficas. El
revolver sobre la mesa se convierte en uno de los elementos iconogra-
ficos mas obsesivos de la pintura de Dominguez desde su intervencion

en la cubierta de la antologia preparada por André Breton en 1940, que
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ilustra con una decalcomania con mesa, teléfono y revélver™. Y si una
de las peculiaridades primordiales del verdadero humor negro -el es-
critor francés lo define como “la rebelién superior del espiritu”- es que
pone de manifiesto, con crueldad e ironia, lo absurdo de la existencia,
el revolver con tambor en alas de medialuna viene a ejemplificar esa
atraccion hacia los objetos y artefactos que se encuentran en el limite
entre la vida y la muerte. Dominguez escoge el revolver como arma de
fuego icénico en su pintura porque el tambor de la pistola le permite
seguir jugando con la ruleta del azar, condiciéon que tanto interesa a los
surrealistas no solo como cualidad inagotable que rige los caminos del
proceso creativo, sino también como catalizador de la vida; un azar su-
rrealista que es siempre objetivo, esto es, directamente proporcional a
la fuerza del deseo.

En la pintura de Oscar Dominguez la figura del toro es el simbolo de su
compromiso con la creacién pictérica y con la vida, siempre dispuesto
a entregarse hasta las Ultimas consecuencias, tal y como el propio pintor
subraya cuando afirma que “si se pinta en serio, es a vida o muerte:
como un buen torero ante su toro”®. Es una apuesta por el todo o nada
en el que el artista tiene la obligacion de entregarse en pleno compro-
miso, al igual que subraya Michel Leiris en el prélogo a su libro L’age
d’homme™.

Esa obsesion taurina o dedaliana acompafa a Oscar Dominguez hasta
el final de sus dias, si bien encuentra en sus afios checoslovacos, entre
1946 y 1949, uno de los momentos de mayor creatividad. Su pintura evo-
luciona hacia una encrucijada vital que apunta al laberinto de soledad
en el que se debatird el pintor, ante los primeros sintomas de una en-
fermedad incurable y el presentimiento de la muerte. Su imagen de-
viene y se metamorfosea entonces en minotauro en su laberinto, en
rinoceronte enjaulado o en mariposa que busca su redencion al contacto
con las llamas.
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2 La Antologia del humor negro selecciona un
total de 45 escritores entre los que se encuen-
tran Jonathan Swift, escogido por su papel
como inventor de /a broma feroz y funebre;
Lichtenberg, profeta del azar; la figura deslum-
brante de luz negra del Conde de Lautréamont;
o Sade, por sus horizontes mdaltiples. También
el genio de Duchamp; Baudelaire, surrealista en
la moral; asi como Kafka, Fourier, Poe, Nietzs-
che, Rimbaud, Jarry, Gide, Rousell o el umor
(sin h) de Vaché. Se trata de un selecto mues-
trario de la idea de humor negro. Estaba pre-
visto que su cubierta llevase una reproduccion
de una obra de Marcel Duchamp, pero debido
a gque este se exilia en América, el encargo
recae en Oscar Dominguez. El pintor retoma la
técnica de la decalcomania para realizar el di-
bujo de cubierta del libro e interviene sobre
ella con tinta color turquesa, dibujando de
forma esquematica motivos muy afines a su
obra: el teléfono, la lampara, la mesa, el escor-
pion y el revélver. Para el estudio de este epi-
sodio, véase el texto de Eliseo G. lzquierdo,
“De una antologia con humor preconcebida”,
publicado en nuestro catadlogo de la exposicién
Oscar Dominguez: una existencia de papel, TEA
Tenerife Espacio de las Artes / Ediciones La
Bahia, Madrid, 2011.

'3 Mercedes GUILLEN, Conversaciones con los
artistas de la Escuela de Paris, Madrid, Taurus,
1960.

4 El prefacio del libro, bajo el titulo de “De la
littérature considérée comme une tauroma-
chie”, no deja mucho margen para la disidencia
en relacion a esta filiacién taurina.
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EL FRUTERO COME-FRUTA
HUMOR Y METAMORFOSIS EN LA OBRA DE OSCAR DOMINGUEZ

FERNANDO CASTRO BORREGO

En la obra pictérica de Oscar Dominguez hallamos un conjunto de ca-
tegorias estéticas que reflejan el modo surrealista de concebir la vida.
Citaré cuatro: el deseo, la muerte, el juego, el azar y el humor. Hay una
quinta que se relaciona con todas ellas y ostenta un valor operativo: la
metamorfosis. El deseo es la energia que genera en la pintura surrealista
los procesos metamorficos de la imagen, procesos cuya carga explosiva
suele ser el humor. En la obra de Dominguez son muchos los casos que
confirman esta regla.

Si el deseo es la energia que impulsa las metamorfosis, ello se debe a
que el sujeto no acepta el mundo como una realidad objetiva, inaltera-
ble y cosificada. Breton consideraba que el “repudio de la vida recibida”
era causa y origen de la revuelta surrealista; de tal manera que el espi-
ritu revolucionario que en las creaciones surrealistas se manifiesta, lo
hace a menudo bajo la forma de metamorfosis prodigiosas que son al
mismo tiempo humoristicas. Como oraculos de un mundo regido por el
poder incondicionado del deseo, las imdgenes de la pintura de Domin-
guez constituyen visiones dislocadas de las cosas y de sus funciones
(dépaysements). El modo en que estas dislocaciones operan es el de la
analogia, pero no son metaforas sino metamorfosis que portan el sello
de “lo maravilloso”. Este es el eje medular de su poética, eje que recorre
todas sus etapas y dota a sus creaciones de un sentido unitario que va
mads alld de relaciones formales o estrategias iconicas. El concepto de
representacion en Dominguez supone la negacion de la realidad como
algo dado. Fiel al lema de Paul Eluard, donner & voir, el pintor no refleja
lo visible, sino que lo produce para ofrecérselo al espectador como una

donacion inesperada que lleva el sello de la libertad.
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En 1946 Breton pensaba que la pintura estaba volviendo a la senda ma-
nida de la imitacion del mundo exterior. El rechazo al realismo era para
él un precepto moral que ningun pintor surrealista podia desobedecer.
En este sentido deploraba el hecho de que algunos antiguos camaradas
se hubiesen desviado de este precepto o mandato; aunque quiso “hacer
una excepcion resonante a favor de Brauner y Hérold, otra (a pesar de
algunas concesiones a la vision realista) en favor de Dominguez”. Hay
que decir que Dominguez no se habia pasado a las filas del realismo, ni
habia hecho concesiones a lo que Breton llamaba “el misticismo-estafa
del bodegon”.

Tras la guerra, Dominguez se acercé al poeta Paul Eluard y a Picasso,
dos filocomunistas. El primero, como se sabe, habia abandonado la dis-
ciplina surrealista para comprometerse plenamente con las tesis oficia-
les del partido, acatando las consignas de Moscu sobre el arte y la
estética, las cuales se concretaban en la defensa del “realismo socia-
lista”. Acaso esto hiciera pensar a Breton que el pintor canario, amigo
ahora de Eluard, como hemos dicho, asumia estos planteamientos es-
téticos que eran incompatibles con la defensa de la libertad creativa,
principio del que Breton nunca renegé. Picasso era para Breton un ar-
tista venerado y un referente moral fuera de toda sospecha, pero al
mismo tiempo no se cansaba de advertir de la nefasta influencia que el
pintor malaguefio, enamorado de la realidad, aunque solo fuese para
someterla a crueles deformaciones, podia ejercer en los jévenes pinto-
res. Ciertamente, Dominguez cayé en sus redes; pero también habria
que matizar lo siguiente: su obra creativa a partir de 1945 no fue sino
una forma de resistir a Picasso. El humor y las metamorfosis son la clave
de esta resistencia, de la cual el cuadro que sirve de titulo a este ensayo

(Frutero come-fruta) es un buen ejemplo.

Paul Eluard sabia que Dominguez no se habia pasado a las filas del rea-
lismo. Prueba de ello es que el poder distorsionador de sus imdgenes
no era menor en 1946 que diez aflos antes. El texto donde Breton ad-
vierte del peligro que acecha a los pintores surrealistas tentados por el
realismo, data de octubre de 1946, pocos meses después de que este
volviera de Nueva York. Puede que desde la distancia sospechase de la
lealtad de aquellos artistas del grupo que se habian quedado en Paris,
algunos de los cuales, huérfanos de la figura patriarcal de Breton, em-
pezaron a frecuentar a dos escritores que habian sido expulsados del
grupo: Aragon y Eluard. La amistad de Dominguez con el segundo se
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OSCAR DOMINGUEZ merendando con JAROMIR y MARTA SOLC en su casa. Olomouc, diciembre 1947
/ OSCAR DOMINGUEZ svaci s JAROMIREM a MARTOU SOLCOVOU u nich doma. Olomouc, prosinec
1947. Foto OLDRICH SIMACEK

estrechd al tiempo que colaboraba con una faccién semiclandestina del
movimiento surrealista que seguia siendo fiel a los postulados estéticos
y politicos defendidos por Breton: La Main a Plume. Por consiguiente
no puede decirse que en 1946 Dominguez hubiera pensado abandonar
voluntariamente la disciplina del grupo surrealista. A la postre, como
tantos otros compafieros suyos, acabaria siendo expulsado por Breton.
Pero esto no habia ocurrido en 1943, cuando Paul Eluard escribi6 el pre-
facio de su exposicion de la Galerie Louis Carré.

En la poética de Dominguez el “principio de placer” se impone al “prin-
cipio de realidad”, y esto es asi porque los suefios ejercen, segun la teo-
ria surrealista, una jurisdiccion absoluta sobre la vida del hombre. El
concepto de revelacién se corresponde con el papel que le asignaban
estos a las imagenes oniricas en la economia psiquica del sujeto creador.
Eluard lo sabia, y por eso en el catdlogo de la exposicién de 1943 afirmé
de un modo categdrico lo siguiente: “Dominguez abre al surrealismo
nuevas ventanas que dan a un mundo donde cada cual encontrard un
dia su bien elemental y el derecho a verlo todo”. La pintura cumple una
funcion cognoscitiva que apunta a una meta utépica. El primero que se
refirié a la pintura de Dominguez como “ventana” fue Breton. En la de-
finicion que diera de las decalcomanias en el n® 8 de la revista Minotaure
(1936), explica esta funcion asi: “Para abrir a voluntad su ventana a los
mas hermosos paisajes del mundo y de otros lugares”. De la funcién de
abrir como metéfora del conocimiento dio cuenta Dominguez acufiando
una imagen humoristica: el abrelatas. Por su parte, Eluard, en el texto
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Dibujo en paradero desconocido / Kresba, souc¢asny majitel neznamy, 1948. Foto archivo / Foto
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del catdlogo antes citado, reconoce en la pintura de Dominguez la pre-
sencia de los objetos de la vida cotidiana, objetos, eso si, transmutados
por la imaginacién del artista: “elevada pintura pletérica de metamor-
fosis”. La materia, sometida a estas metamorfosis, se libera de las fun-
ciones que la vida practica le asigna: “cuerpos de la materia, bella tela,
bella madera, bello hierro, que mafana serd hermoso aire, hermosa
agua, hermosa nieve y hermoso azul”. El suefio prevalece sobre la rea-
lidad. “La sofadora de los pajaros, a quien creemos ver por todas par-
tes..” -concluye asi su prefacio Paul Eluard. (Y no es esta “musa” -me
pregunto yo- una nueva version de Gradiva, encarnacion de la “belleza
del mafiana”, como la habia definido Breton al convertirla en uno de los

mitos centrales del movimiento surrealista?

Como hemos visto, las metamorfosis en la pintura de Dominguez res-
ponden a la doble incitacién del deseo y del humor. En este sentido,
cabe hablar de una veta dadaista en la pintura de Dominguez que se
manifiesta de una manera nitida en la obra que produciria este artista
tras abandonar la disciplina del grupo surrealista. Su aproximacién a los
principios ludicos y anarquistas de este movimiento, que, como se sabe,
fue la matriz del surrealismo, se produjo a través del humor. Era un
humor delirante que tendia a dislocar las relaciones légicas que verte-
bran el principio de realidad. El Frutero come-fruta es el ejemplo mas

elocuente de esa via dadaista que, cuando el marxismo y el psicoanalisis
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introdujeron un componente de seriedad en la estética de este movi-
miento, parecia haber sido definitivamente clausurada. Algunos motivos
iconograficos de su pintura son de clara raigambre dadaista, por ejem-
plo, el revélver y la maquina de escribir. Ambos objetos se hallan en la
partitura del ballet Parade, de Eric Satie. No olvidemos que el revélver
fue uno de los simbolos centrales de la poética de Alfred Jarry.

Breton hablé del humor objetivo en dos articulos: “Situacién surrealista
del objeto” (1935) y “Limites, no=fronteras del surrealismo”, de 1938,
ademas de referirse extensamente a este tema en el prélogo de su An-
tologia del humor negro (1940). En el segundo de los articulos citados,
Breton reconoce el origen hegeliano de este concepto, pero al mismo
tiempo hace que el mismo gravite en la 6rbita de Freud y su conocido
ensayo E/ chiste y su relacidon con el inconsciente, traducido en Francia
en 1930. Los términos en que plantea la revision de este concepto
como instrumento revolucionario son los siguientes: “el humor, como
paraddjico triunfo del principio de placer sobre las condiciones reales
en el momento en que éstas se consideran como mas desfavorables,
se ve, naturalmente, abocado a alcanzar un valor defensivo en esta
época sobrecargada de amenazas en que vivimos”. El humor es, asi
pues, no solo un arma defensiva frente a lo que Adorno llamaba el
“mundo técnicamente armado”, sino también la profecia de que el
principio de placer triunfara sobre el principio de realidad.. No nos ol-
videmos que en el Juego de Cartas de Marsella, Oscar Dominguez eli-
gio ilustrar la figura de Freud, MAGO DEL SUENO. El humor era algo
serio para los surrealistas.

Casi siempre las metamorfosis se sustentan en la percepcion de
analogias, ya sean evidentes o insélitas (estas ultimas eran las que
preferian los surrealistas). A este respecto Breton declaraba: “Yo no
he experimentado nunca el placer intelectual sino en el plano analégico”.
Asi empieza uno de sus articulos mas bellos y luminosos, “El signo as-
cendente”, escrito en 1947 e incluido después en La /lave de los
campos. En dicho texto Breton pone algunos ejemplos reveladores de
la tendencia ascensional que debe distinguir a la poesia, el mas citado
de los cuales es un haiku del poeta japonés Basho, rectificado después
en otro poema de un discipulo suyo, que decia asi: “Una libélula roja
-arrancadle las alas- un pimiento”. Ante lo que el maestro replicé: “Un
pimiento -ponedle alas- una libélula roja”. También cita Breton estos

versos de Apollinaire: “Tu lengua / El pez rojo en la pecera / de tu voz”.
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El signo descendente de la poesia seria el que, acatando una consigna
de inspiracion materialista y escatoldgica, propuso Georges Bataille
en algunos libros suyos, como La historia del ojo o Las ldagrimas de
Eros. Véase también el modo en que este surrealista heterodoxo,
cambidé el titulo de una obra de Dali, La miel es mds dulce que la
sangre, por el de La sangre es mds dulce que la miel. Obviamente, el
sentido de las metamorfosis que hallamos en la pintura de Dominguez
responde al signo ascendente de Breton y no al descendente de
Bataille, quien creyé ver en la pasion escatoldgica del artista cataldn
un buen ejemplo de su concepcién materialista de la imagen. Esta di-
ferencia entre Bataille y Breton arroja luz sobre la que cabe establecer

también entre Dali y Dominguez.

El signo ha de ser ascendente, 0 no serg, si se me permite parafrasear
a Breton cuando decia: “la belleza sera convulsiva, o no serd”. He aqui
una prueba del idealismo que inspira su vision poética del mundo. Lo
que subyace a esta concepcién surrealista de la imagen es la teoria de
las correspondencias, tan importante en la estética del simbolismo, y
que, en sintesis, se basa en la siguiente creencia: hay entre el cielo y la
tierra, los mortales y los inmortales, el espiritu y la materia, una secreta
correspondencia o analogia de la que solo el arte puede dar cuenta. El
origen de esta teoria hay que buscarlo en los escritos del cientifico
sueco Emmanuel Swedenborg, que cuando perdié la razén, abando-
nando el camino seguro y objetivo de la ciencia por la senda del ocul-
tismo, veia extrafias relaciones entre los dos mundos. Pues bien, esta
curiosa reformulacion dualista de la teoria platdnica de las ideas en
pleno siglo XVIII fue una de las fuentes principales de inspiracién del
movimiento simbolista europeo, encontrando después en el siglo XX
un eco en la teoria surrealista de la imagen. La reformulacién que de
la misma plante6 Breton -como él mismo reconoceria mas tarde- no
derivaba de la teoria de la imagen de Baudelaire -cuya poesia también
sufrié la influencia de las ideas del tedsofo sueco-, sino del modo en
que Arthur Rimbaud la reinterpretrd, fundando en ella una operacion
alucinatoria destinada a provocar la gran confusién de los sentidos en
la que los surrealistas se inspirarian. En abril de 1929 Breton decia que

10

“el surrealismo ha suprimido la palabra ‘como’”. Afadiendo la siguiente
consigna: “Los valores oniricos se han impuesto definitivamente a los
otros y pido que se considere un cretino a quien se niegue todavia,
por ejemplo, a ver un caballo galopando sobre un tomate”. En aquella

época el Unico que pintaba caballos galopando sobre tomates era Max

FERNANDO CASTRO BORREGO n7



Ernst (cuando eso sucedié Dominguez sélo era un pintor aficionado
que acababa de llegar a Paris). La imagen de una esfera, invocada por
Breton en el mismo articulo, reaparece cuando afirma que “un tomate
es también un globo de nifio” ¢{Cdmo no ver en esta asociacion un co-
mentario al famoso Elefante Celebes, cuadro en el que Max Ernst re-
presentd la imagen de un tanque de gasolina que es al mismo tiempo
un elefante? Luego, los pintores del grupo se consagrarian a producir
una constelacion de imagenes oniricas de esta indole, constelaciéon de
la que -siguiendo con la metafora- algunas estrellas serian puestas en

orbita por Dominguez.

El idealismo que profesaba Breton le hizo decretar la orientacién ascen-
dente del signo de la poesia, con gran escandalo de Picabia, que veia
en esta unidireccionalidad idealista e irreversible una limitacion de la li-
bertad del sujeto creador. La imagen del Frutero come-fruta responde
a una analogia entre las imdgenes de un frutero y un rostro. No es una
metafora de un rostro, sino un rostro del que se distinguen los ojos, la
boca y la nariz. Cambia al mismo tiempo el significante y la funcion de
la imagen: el objeto ya no estard condenado a almacenar pasivamente

la fruta, sino que se siente impulsado a comérsela.

Citaré otros ejemplos de este sentido del humor surrealista inspirado
en un principio analdgico. Los porrones es una obra de su periodo su-
rrealista basada en la relacion analdgica que existe entre la accién de
las nubes y la de unos recipientes de barro cuya funcion es almacenar
agua. Las formas cambiantes de las nubes producen en la imaginacion
de quien las contempla, o de quien con ellas suefia, la idea de saciar la
sed. Las nubes vierten agua, como los porrones, objetos de arcilla que
se elevan del suelo como si fueran globos aerostaticos. El tema se ins-
pira en la libre asociacién que el ojo establece a partir de ciertas ima-
genes de la naturaleza, fendmeno perceptivo que Leonardo da Vinci
describiod al observar las formas de las nubes y las manchas de humedad
de los muros. Comparese esta obra de Dominguez con otra de Magritte,
en la que también es abordado el problema de la imagen doble: Tiempo
amenazante. Estas dos maneras de tratar la analogia revelan dos con-
cepciones distintas del humor objetivo. Pero también cabe ver en este
cuadro de Dominguez un comentario humoristico al titulo de un libro
de Breton, L’air de I'eau, donde este se refirié por primera vez a las pla-
yas de arena negra de Canarias. Lo que se contempla en la parte baja
del cuadro es una playa volcanica con grandes charcos esparcidos entre
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las rocas basalticas. En £/ cazador la mano se metamorfosea en jaula.
En este caso la funcion metaférica contiene una intencion simbdlica que
alude a la privacion de la libertad. En Jamais (objeto y dibujo): la ana-
logia antropomorfica del aparato de musica prevalece sobre la analogia
mecdnica del acto amoroso. A partir de la forma del brazo, Dominguez
introduce la analogia que se da entre la falda femenina y el altavoz, y
dandole relieve al plato, hace que del mismo surjan unos pechos feme-
ninos que giran ofreciéndose a las caricias de la mano sondmbula que
hace las veces de brazo mecdnico del aparato. La maquina tiene un fun-

cionamiento erético.

Beau comme... Asi empieza una frase poética de Lautréamont donde se
asocian tres imagenes: un paraguas, una maquina de coser y una mesa
de diseccion. No hay analogia en el significado de estos objetos, sino
distancia, contraste y sorpresa. Esta asociacion poética de cosas inaso-
ciables y disonantes, se convirtié en el lema que regiria la construccion
surrealista de la imagen. Del encuentro de estos tres objetos tan hete-
rogéneos se deriva la belleza intrinseca de la escena. El caracter estatico
de la imagen forjada por Lautréamont radica en el hecho de que las
cosas no cambian una vez que aparecen juntas y descontextualizadas,
pues el paraguas sigue siendo el paraguas, lo mismo que la maquina de
coser, que estd a su lado, y la mesa de diseccion donde ambos objetos
reposan. Sin embargo podemos imaginar que algo va a ocurrir. La sen-
sacion de “lo maravilloso” deriva de esta sospecha. Intuimos que esta
imagen congelada anuncia una metamorfosis: una vez que el cuerpo de
la mujer haya sido devorado por la planta carnivora, el humor dard paso
a la tragedia, esto es, al humor negro. Dominguez quiso dar una inter-
pretacion visual de esta imagen poética de Lautréamont en una de sus
composiciones mas ambiciosas y complejas, la cual contiene también
una referencia simbdlica autobiografica. Adviértase que entre la cabeza
y el desnudo femenino esta la paleta del pintor; de tal modo que su pro-
pia sangre, mezclada con los colores de su paleta, no se derrama direc-
tamente sobre la mujer -objeto del deseo-, sino que, una vez destilada
por un embudo, percute como si fuese la aguja de una maquina de
coser, sobre su espalda desnuda. Al identificarse el artista con la cabeza
seccionada de un toro se establece, asi pues, una relacion entre el acto
de pintar y el de hacer el amor. Breton sostenia que no hay distincion
entre escribir poesia y hacer el amor. Esta version libre del lema de Lau-
tréamont es mucho mas rica y compleja que la que Maurice Henry dio

del mismo en un dibujo.
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André Breton le asignaba al humor negro una funcién politica, prueba
de ello es lo que dijo en el prélogo de su Antologia del humor negro,
cuya primera edicion, publicada clandestinamente en Paris durante la
ocupacién alemana, contaba con una portada de Oscar Dominguez. Las
amenazas a las que se referia en el articulo anteriormente citado no
eran otras que las que acechaban a Europa debido al ascenso imparable
de los regimenes totalitarios. Ante el avance de los totalitarismos es li-
cito esgrimir el humor como arma defensiva. En el prélogo de Antologia
del humor negro, propone una definiciéon del mismo que es politica y
profética a un tiempo:

1.- “Se trata de un valor que se revela, no sélo como ascendente
entre los demads, sino incluso capaz de someter a los restantes
hasta conseguir que buen nimero de ellos cesen universalmente
de ser apreciados. Nos estamos adentrando en un terreno can-
dente, avanzamos por tierra de volcanes [...]

2.- [...] La esfinge negra del humor objetivo no podia dejar de
encontrarse en el camino polvoriento del porvenir, con la esfinge
blanca del azar objetivo y cualquier creaciéon humana posterior

sera necesariamente fruto de ese encuentro.

3.- El humor negro tiene demasiadas fronteras: la tonteria, la iro-
nia escéptica, la broma sin gravedad... (la enumeracion seria
larga), pero sobre todo, es el enemigo mortal del sentimenta-
lismo con aire perpetuamente acorralado -el eterno sentimen-
talismo sobre el fondo azul” [...]

Cementerio de elefantes es una manifestacion de humor negro surrea-
lista. Vemos como las cabezas de los elefantes forman con sus trompas
un pasillo cuyo recorrido aparece cegado por un seto de espinos o alam-
brada. Se trata de un cul-de-sac cuyo contenido simbdlico expresa una
vision fatalista de la existencia. El uso de la imagen vuelve a ser aqui
metafdérico: la vida es como un tunel sin retorno, al final del cual el hom-
bre se encuentra con la valla infranqueable de la muerte. Lo que el sujeto
contempla a lo largo del camino de su vida son imagenes de paquider-
mos abatidos, con sus trompas enfrentadas y sus cuernos rotos. El ce-
menterio de elefantes es, ademas, una alusion a su propia enfermedad
(la elefantiasis que padecia y que ya le habia sido diagnosticada). Segun
esta apreciacion estos elefantes no serian sino una imagen clonada de
su propia existencia: el artista se autorrepresenta como un paquidermo

FERNANDO CASTRO BORREGO 121



tendido, de tal modo que quien hace un recorrido secuencial tan sinies-
tro es espectador y testigo de su calvario. He aqui un buen ejemplo de
humor negro, en el sentido que le dio Freud a esta modalidad del humor
cuando citaba en su ensayo sobre el chiste y el inconsciente la anécdota
del condenado a muerte que, al comunicarle el carcelero que ha de ser
ejecutado un lunes, exclama: “que bien empieza la semana”. Asi también
Dominguez tuvo el valor de retratar el paisaje de su propia destruccién.
En La mdquina de coser electrosexual las referencias autobiograficas os-
tentan también una significacién tragica. Las metamorfosis entrafian
siempre grandes peligros. Ya lo dijo Breton: “nos estamos adentrando
en un territorio candente, avanzamos por tierra de volcanes”. El artista
se metamorfosea en la cabeza de un toro que reposa, cual si fuese la
cabeza del Bautista, sobre una paleta de pintor. Las metamorfosis son a
menudo auspicios tragicos y como tal han de ser interpretadas. Hablan
del destino. Al autorrepresentarse desangrandose sobre el objeto del
deseo (la mujer desnuda), estaba anticipando su propia muerte desan-
grado en la bafiera, veinte afios después. De este modo las metamorfosis
del deseo se convierten en premoniciones tragicas.

Como hemos sefnalado anteriormente las relaciones entre el mundo
mecdnico y el deseo son una herencia que el surrealismo recibe del da-
daismo. Breton hablaba de “espiritu de sabotaje” para explicar el trata-
miento irénico que el dadaista Picabia le habia dado al objeto mecanico.
El deseo es un dispositivo maquinico que ha de ser saboteado. La
técnica para practicar este sabotaje no es otra que la de las metamor-
fosis. Veamos otras representaciones alegodricas de la metamorfosis de

la mdquina en la obra de Dominguez:

El drago.

El abrelatas.

La apisonadora.

La mdquina de escribir.
El fondgrafo.

El drago, arbol emblematico de la flora canaria, le inspird uno de sus
cuadros mas interesantes desde el punto de vista iconografico. Del
mismo tenemos una versidon menos conocida. Se trata de un dibujo de
su primera época donde hace que del extremo de cada una de sus
ramas brote una floracion maravillosa en la que se lee el titulo de la re-
vista de vanguardia tinerfefla gaceta de arte, con la que colabord desde
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Paris como corresponsal. La cultura, asi como la belleza, germina vy flo-
rece. Es un fendmeno de la naturaleza; no de la educacién o la civiliza-
cion. En otro cuadro del mismo periodo, Los sifones, vemos cémo las
flores del drago se metamorfosean en sifones que escupen por sus
ramas agua a presion. Las connotaciones sexuales del acto son eviden-
tes, pero lo que cuenta es el modo en que la naturaleza determina todos
los productos de la cultura. La confusidn es intencional. Hay otro drago
que emerge de la caja de un piano de cola inundado (Recuerdo de mi
isla, 1934), expresando de este modo la idea de que no son las cuerdas
sobre las que percuten las teclas, en tanto que artefacto tecnoldgico,
las que producen la musica, sino el agua que duerme en su caja, lago

en el cual hunde sus raices el arbol de la musica.

En El abrelatas el sujeto es un personaje masculino visto de espaldas que
parece bailar o correr en una azotea. Su cabeza se ha matamorfoseado
en una escopeta de caza de la que brota una descarga de perdigones,
en dos momentos: primero vemos el perdigdn entero y luego la metralla
diseminada en el cielo. El protagonista es un hombre-falo que avanza
cual si fuera una Victoria de Samotracia. Se trata de una reinterpreta-
cién, en clave irdnica, de la versién que diera de este tema clasico el
futurista Boccioni en Formas unicas de continuidad en el espacio. Su pan-

taldn tiene la misma forma facetada que encontramos en las imagenes
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figurativas de la pintura futurista y cubista. Es una maquina que no
puede pararse. Los zapatos que calza son los de un bailarin. Sabemos
que Dominguez se ganaba la vida en Paris como bailarin a sueldo de se-
fioras que frecuentaban los locales de Montparnasse en busca de aven-
turas amorosas ocasionales. Frente a él avanza también un barco de
madera cuya quilla tropieza contra el muro de la azotea donde el perso-
naje se encuentra. Antes de chocar con el hombre-falo, las tablas del
navio se abren por la accién de unos abrelatas, y vemos como desde el
interior de este bateau ivre asoma una mano femenina que apunta hacia
el cielo con su dedo indice. En el marco del cuadro vemos otro abrelatas,
ready-made irénico que da a entender que la escena representada es
real. De este modo la frontera de lo real y lo imaginario se borra. Por otra
parte, al reproducirse la escena en una mini-pantalla situada en el interior
de una lata de sardinas, se duplica la imagen, cuyo contenido es el acto
sexual, de dos maneras: en la vida real y en los suefios. De esta imagen
simbolica dio otra version en una de las ilustraciones que realizé de Los
Cantos de Maldoror de Lautréamont. En este caso, lo Unico que se divisa
desde la cima del edificio es un paisaje formado por cascadas que se
precipitan bajo un cielo tormentoso. La diferencia principal entre ambas
versiones reside en el hecho de que en la segunda (el grabado) solo una
baranda separa al personaje del paisaje apocaliptico que se abre a sus
pies; mientras que en la primera (el cuadro titulado E/ abrelatas) la ba-

randa es atravesada por “el barco del amor”.

En La apisonadora vemos una rosa que va ser aplastada por una ma-
quina; pero antes de que esto suceda su rodillo se quiebra milagrosa-
mente. Este cuadro ha sido interpretado como el triunfo de la poesia
sobre la realidad. En E/ fondgrafo, la maquina se metamorfosea en una
mujer. Es una representacion del acto amoroso que lleva otro titulo
enigmatico: Jamais. Amor, humor y metamorfosis se asocian en este
objeto mecanico saboteado por la imaginacion. No es casual que una
fotografia de este objeto aparezca ilustrando la voz “Humor” del Dic-
cionario abreviado del surrealismo. Diriase que el sabotaje de la maquina
es la condicion de posibilidad del amor. El acto de tocar provoca la
analogia entre el movimiento del tocadiscos y el acto de acariciar unos
senos femeninos. Breton hablaba de délire a toucher. Hay un elemento
sadomasoquista en esta imagen que guarda relaciéon con el tema de la
Maquina de coser electro-sexual. Como en este cuadro, la forma de la
bocina evoca la imagen una planta carnivora que esta a punto de engullir

a una muchacha por sus piernas.
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Breton cita una obra de Dominguez que representaba una maquina de
escribir de cuyas letras “germinan flores”. Se trata de Souvenir de I'a-
venir (Recuerdo del porvenir). La semejanza de esta imagen simbdlica
con la anterior reside en que ambas metamorfosis aluden a una misma
idea del tiempo. En el objeto surrealista antes comentado (&/ fono-
grafo), el adverbio “jamas”, titulo por el que también se la conoce, sig-
nifica lo contrario de “siempre”; pues el plato del fondgrafo no deja de
girar, mientras que en el paisaje cosmico (Souvenir de I'avenir) se funden
las dimensiones del pasado y el futuro en el movimiento giratorio del
mismo. Este eterno retorno solo se detendrd en el punto imaginario
donde jamds y siempre, pasado y futuro dejen de ser dimensiones
opuestas. Esta idea -el “punto supremo”- ya habia sido desarrollada en
la filosofia oriental de China y de la India, bajo la férmula de conjuncién
de los extremos o coincidencia de los opuestos, siendo reformulada por
la fisica moderna en la teoria de la cuarta dimension. Dominguez intenté
asignarle una significacion estética a la misma en su teoria de las “su-
perficies litocronicas” elaborada con Ernesto Sabato.

Las metamorfosis en la pintura de Dominguez, sobre todo las de su
etapa surrealista, portan una carga erdtica de gran intensidad. La pre-
sencia, por ejemplo, del piano y el desnudo femenino, en su cuadro E/
drago, tiene un significado autobiografico que no puede ser soslayado.
El fluido de la lava incandescente remite al acto sexual. Tal connotacién
aparece reforzada por el hecho de que su amante era entonces una pia-
nista polaca Illamada Roma. Es una alegoria de la musica y el amor.

Como ejemplo curioso del lema ut pictura poesis en el surrealismo,
cabe citar un relato onirico que André Breton recogié en su libro Tra-
yectoria del sueno. El titulo de este relato, “Cumplimiento onirico y gé-
nesis de un cuadro animado”, hace referencia al suefio que el poeta
tuvo el 7 de febrero de 1937, donde aparecia el pintor Oscar Dominguez
pintando unos arboles-leones que una vez pintados empezaban a mo-
verse y a entablar relaciones sexuales entre ellos. La metamorfosis
surge cuando Breton afirma que “gracias al efecto combinado de la
pintura y de la accién de los leones, cada trasero de ledn se va identi-
ficando poco a poco con el sol. Ante mis ojos maravillados se despliega

|”

una aurora boreal”. EIl mismo Breton confesd que este suefio pudo ha-
berle sido provocado por la vision del tubo roto de una estufa, alrede-
dor del cual ato varias tiras de tela. El texto contaba con una ilustracion

del propio artista, que era una nueva version de E/ fondgrafo. En esta
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ocasion la mujer aparece disociada del aparato de musica, ensefiando
bajo la bocina sus piernas desnudas; mientras que en lugar de su ca-
beza tiene una mano, asi como en la otra versién el brazo palpaba el
plato del instrumento del que brotaban los senos femeninos. En este
suefio de Breton se mezclé también una de las imdgenes mas enigma-
ticas de toda la obra de Dominguez: sus leones-bicicleta, imagen que
dio lugar a una serie de variaciones utilizando la técnica de la decalco-
mania, cuyo destino era ilustrar, precisamente, un libro de André Breton
que tenia por titulo Grisou -gas letal que se desprende de las minas de
carbon. De esta idea Dominguez dio una versién imaginativa. La ima-
gen del ledn cobra vida como la efigie de Gradiva en la narracion de
Jensen, cuando esta sale del relieve y se pasea por el cuarto del ar-
queodlogo aleman mientras duerme la siesta. En el suefio de Breton los
leones hacen el amor; y al final del mismo, el trasero del ledn se con-
vierte en una aurora boreal. En E/ drago, cuadro pintado por Domin-
guez varios afios antes de que Breton tuviera el suefio que acabamos
de relatar, Dominguez pinté un leén dormido sobre la copa de un arbol.
La significacion totémica de esta imagen nos remite a la nocion de ani-
males totémicos acufiada por Freud. También es significativo el hecho
de que el ledn duerma, pues la imagen viene a ser entonces, siguiendo
la teoria psicoanalitica, el cumplimiento de un deseo en el suefio. Puede
decirse también que en su obra E/ drago podemos atribuirle una signi-
ficacion profética, como cumplimiento de un deseo, a la metamorfosis
de una mujer cuyo cuerpo desnudo emerge del cauce de la lava sobre

el que flota un piano de cola.

Creia Breton que un suefio lleva a otro, de tal modo que estos son como
los vasos comunicantes. Precisamente, en un libro suyo titulado asi, Los
vasos comunicantes, nos dice que “con un poco de ingenio es posible
que se consiga provocar ciertos suefios en otras personas, por poco que,
sin que el otro lo sepa, uno se empefie en hacerlo caer en un sistema
de coincidencias lo bastante notables. Por eso -sigue diciendo Breton-,
no seria utépico pretender actuar a distancia, de forma grave, sobre su
vida”. Sin que lleguemos a afirmar que este suefio de Breton fuese pro-
vocado voluntariamente por Dominguez de un modo “telepdtico”, si
cabe reconocer el funcionamiento de la teoria de los vasos comunican-
tes: primero soid Dominguez con leones-bicicleta, y luego Breton lo
hizo con leones-arbol, leones que hacen el amor y cuyos traseros se
convierten al final del suefio en auroras boreales. Todo esto se lo con-
taban unos a otros en las veladas de los cafés.
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El libro de Breton iba a ser ilustrado por Dominguez, si bien el proyecto
quedé truncado cuando el grupo surrealista tuvo que dispersarse al es-
tallar la Segunda Guerra Mundial. El tema central de estas decalcoma-
nias eran unas imdgenes alegdricas de leones flamigeros junto a
ventanas situadas delante de un paisaje lunar (Le lion-fenétre). El me-
canismo poético que se activa al relacionar el concepto con la imagen
-el gas letal con las metamorfosis del Ledn-bicicleta y del Ledn-ventana-,
alude al peligro de aventurarnos solos en las profundidades de la psi-
que, peligro que también acecha al explorador que se adentra por los
corredores de una mina abandonada, donde una terrible explosion de
gas puede producirse en cualquier momento. Asi la llama que prende
fortuitamente en un objeto doméstico (un radiador) también contiene
un peligro. La forma de haces o mechones que toma la llama al arder
evoca, por su forma encrespada, la cabellera de un leén a punto de sal-
tar sobre su presa. Este era un ejemplo mds de los juegos de Lo uno en
lo otro, con que se entretenian los surrealistas en su retiro de Marsella.
El principio por el que se regia este juego era el de la analogia poética.
Cuenta Breton que una noche se encontraba en el café de la Place Blan-
che “cuando la discusion entre mis amigos y yo fue a parar una vez mas
en el tema de la analogia. Buscando un ejemplo en apoyo de lo que yo
defendia, se me ocurrié decir que el ledn se podia facilmente describir
partiendo de la cerilla que yo me disponia a frotar. En efecto, pensé de
pronto que la llama en potencia en la cerilla “daria” en semejante caso
la crin y que, partiendo de aqui, bastarian pocas palabras tendentes a
diferenciar, particularizar la cerilla, para representar un ledn. El leén esta
en la cerilla, lo mismo que la cerilla esta en el ledn”. El humor roza en-
tonces el manto de la muerte, al tiempo que, bajo el cielo nocturno
irrumpe el “ledn-ventana”. Esta imagen tornasolada del deseo porta un
mensaje profético de libertad: el ledn se despertard en el “castillo es-
trellado” de los suefos.

En otros cuadros suyos del periodo surrealista, las imdgenes especula-
res adquieren una significacion siniestra. La alegoria mas rica y compleja
que sobre este tema elaboro el artista se halla en un cuadro titulado Di-
manche. La metamorfosis de los caballos, de cuyos cuerpos brotan
ramas, constituye una interpretacion surrealista del tema cldsico del
carro de Neptuno, tema que se funde con otro de la mitologia griega:
Apolo y Dafne. Lo mas inquietante de esta imagen alegodrica reside en
la simetria de los animales seccionados por laminas de vidrio. Estas

imagenes especulares apuntan a uno de los simbolos recurrentes de
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su poética: el doble. Alfred Jarry, reinterpreta en algunas obras suyas
este tema medular del pensamiento esotérico; a cuya corriente hay que
adscribir también el significado oracular de Los dos que se cruzan. Este
libro de poesia donde se encuentra la clave del sentido bipolar de su
turbulenta vida, enlaza con el sentido del humor delirante del autor de
Ubu rey. “Esta insuperable alianza de Jarry y del revélver” -decia André
Breton en la Antologia del humor negro. Los revélveres aparecen insis-
tentemente en la iconografia de Dominguez tras la Segunda Guerra
Mundial. En una de sus versiones mas inquietantes el arma de fuego
aparece abandonada en medio de un bosque frondoso, con su cafion
cilindrico brillando al sol como un enorme instrumento falico y morti-
fero, mientras en su tambor, convertido en una pantalla de cine, divisa-
mos un misterioso paisaje marino. En las imagenes delirantes de Los
dos que se cruzan, la idea surrealista del humor negro se refleja en las
interminables metamorfosis que sufren los personajes. Lo que las ima-
genes del poema revelan es la relaciéon entre el humor y la muerte. Lo
que se manifiesta en estos cruces que se repiten obsesivamente es una
nocion del tiempo como perpetuum mobile. Nada es como parece ser:
todo fluye, todo cambia. Los dos que se cruzan se transforman cons-
tantemente para cruzarse (metamorfosis). El mundo es un caleidosco-
pio de imagenes contradictorias. La pintura se convierte asi en la

cdmara oscura de los suefos.

El Frutero come-fruta, obra de la que nos dejé varias versiones, perte-
nece a un capitulo de su producciéon que podemos definir como la insu-
rreccion de los objetos. La concepcion tragica de la imagen que habia
presidido su produccién de la época surrealista, dio paso entonces a
una representacion ludica del mundo donde todas las relaciones apa-
recen dislocadas. En este apartado entraria E/ caballo con espuelas.
Como el frutero que se cansa de servir de recipiente de la fruta y decide
comérsela, asi el caballo aparece en el ruedo luciendo unas espuelas,
propiedad que distingue al caballero. Es una sutil alusion alegodrica a la
relacién del sefior y el siervo, esto es, a la lucha de clases. Asi pues, la
dislocacion de las funciones de las cosas porta el signo de la libertad,
que es al mismo tiempo el blasén de la rebeldia. Lo pasivo se torna ac-
tivo, se libera de las ataduras que la realidad le impone a las cosas, pero
también invierte la dialéctica del amo y el esclavo. En E/ gato (escultura
cuyo original se encuentra en los jardines de la Villa Noailles, en Hyéres),
la ambivalencia del simbolo se manifiesta como proceso metamorfico.

No sabemos si el arco de triunfo se metamorfosea en gato, o al revés.
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La libre asociacién se cifra en poder ver “lo uno en lo otro”. Humor y

juego participan por igual en la construccion de la imagen.

El mundo dislocado serd un mundo libre. Este era el contenido de la
profecia surrealista. Al final de su vida Dominguez era consciente de
que esta promesa no se habia cumplido para él. Se sentia atrapado por
las circunstancias de su existencia. En su papel de amante de la vizcon-
desa de Noailles proyectaba una imagen grotesca. Debido a los estra-
gos de la enfermedad acromegdlica que padecia, su cuerpo habia
adoptado una apariencia deforme. Ya nadie se acordaba de que habia
sido uno de los pintores mas audaces de aquella sociedad secreta que
fue el surrealismo, cuyo Gran Maestre, André Breton, brillante y visio-
nario siempre, al presentarse Dominguez por primera vez en el café de
la Place Blanche, supo apreciar su inventiva, brinddndole su apoyo in-
condicional. Y aquel “guanche” le devolvié la confianza aportando al
movimiento surrealista sus imaginativos objetos, sus cuadros cargados
de sensualidad y humor negro y sus paisajes cosmicos, sublimes esce-
narios donde podian haber habitado “los reyes de la fauna jurasica”,
como decia el mismo Breton. Y por encima de todo, cred la mas impor-
tante de las técnicas del automatismo psiquico: la decalcomania, juego
del que aprendieron los surrealistas sus recursos expresivos y su valor
profético, todo ello para conjurar el fantasma de la belleza pero también
para no morirse de aburrimiento, algo que odiaban pues nunca dejaron
de ser nifos que jugaban a ser artistas en un mundo cada vez mas triste
y aburrido. Pero Dominguez, tras el paréntesis de felicidad que supu-
sieron sus viajes a la antigua Checoslovaquia, se hallaba atrapado en
un cul-de-sac. No deja de ser sintomatico que al final de su vida abun-
dasen en su pintura los signos de la melancolia y las alusiones a la li-
bertad imposible. Aquel afio, 1957, pintd un cuadro alegdérico que venia
a ser su testamento: La Liberté, en el que vemos cOmo avanza un carro
tirado por un monstruo alado. Su ultima metamorfosis era una alegoria

sobre la evasion.
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Revista gaceta de arte, n® 37. Cubierta / Casopis gaceta de
arte, ¢. 37. Titulni strana, Tenerife, marzo / bfezen 1936

Revista gaceta de arte, n® 1. Cubierta / Casopis gaceta de arte, ¢. 1. Titulni

strana, Tenerife, 1 febrero /unor 1932

revista internacional de cultura

Ultimo nimero de la revista gaceta de arte, n® 38. Cubierta
/ Posledni vytisk ¢asopisu gaceta de arte, ¢. 38. Titulni strana,

Tenerife, 1936



PRAGA EN LA CONSTRUCCION DEL PROYECTO GACETA DE ARTE

MARIA ISABEL NAVARRO SEGURA

Canarias fue el lugar de Espafia en el que mds tempranamente se esta-
blecié un contacto intenso con Checoslovaquia a través de la experien-
cia del viaje de Eduardo Westerdahl en 1931, cuando tras visitar Holanda
y Alemania, continué hasta Checoslovaquia, antes de visitar Paris y re-
gresar a Canarias.

Fue un viaje informado, cuidadosamente preparado con antelacion a tra-
vés de libros y revistas, y con una vision clara del panorama europeo.

La ultima pista acerca de las razones de este itinerario aparece en la co-
rrespondencia intercambiada durante su viaje con Domingo Pérez Minik,
compafero de tareas en la prensa local, que preparaba para su publi-
cacion en el diario La Tarde los relatos de este viaje para su difusion.
Era en realidad una campafa en prensa que preparaba el terreno para
las actividades programadas al regreso del recorrido. Asi, al comprobar
finalmente las consecuencias extraidas de las vivencias de este itinerario
en sus efectos posteriores, parece confirmada de manera definitiva la
importancia que tuvo la visita a la ciudad de Praga en las decisiones to-
madas inmediatamente para la creacion de la revista gaceta de arte y
las actividades paralelas desarrolladas por el grupo configurado en
torno a este proyecto entonces promovido en el Circulo de Bellas Artes
de Tenerife. Westerdahl encontré muchas similitudes en cuanto a la si-
tuacion del pais, a las caracteristicas profesionales del grupo promotor
de las vanguardias checas y a las circunstancias personales de sus inte-
grantes, que explican las repercusiones que en el proyecto programado
en Tenerife tuvo inmediatamente la estancia de dos semanas repartida

entre las ciudades de Brno, Bratislava y, finalmente, Praga.
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La revista habia sido mucho més que un hecho cultural o un medio
de expresion. Integrada por poetas y criticos, su nucleo inicial
segun recoge el rotulo del membrete, es una “expresion contem-
pordnea de la seccion de literatura” del Circulo de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife hasta el numero 13. Esta denominacion
condensa el doble interés cultural y creativo de gaceta de arte,
representado por los miembros del consejo de redaccion inicial
bajo la direccidn de Eduardo Westerdahl -critico artistico- y con
Pedro Garcia Cabrera -poeta y activista politico- como secre-
tario de redaccion, Domingo Pérez Minik, Francisco Aguilar, Do-
mingo Lépez Torres, Oscar Pestana Ramos y José Arozena. A
partir del nimero 14 y hasta el nimero 36 se presenta como “Re-
vista internacional de cultura”, incorporandose en el consejo de
redaccion el poeta Emeterio Gutiérrez Albelo y causando baja
José Arozena. Esta etapa en formato tabloide con sus cuatro pa-
ginas tiene un fuerte sentido experimental en su presentacion y
comunica la imagen del fragmento, de la noticia y de las acciones,
diferencidndose de manera estratégica de su etapa final en la
que se incorpord como secretario de redaccion José de la Rosa,
correspondiente a los numeros 37 y 38, con su formato en holan-
desa pasando al volumen de una publicacion de cien paginas en
formato de libro.

Resultan especialmente llamativos los parrafos que Westerdahl consa-
gra a la presencia que el nuevo régimen politico tiene en el pais recién
creado bajo la presidencia de Tomds Garrigue Masaryk, expresado en el
numero de esculturas que encuentra repartidas en diversos espacios

publicos de las ciudades checas visitadas:

Casi todos los monumentos estdn en reparacion. Es la tendencia
de Masaryk. / El busto de Masaryk se encuentra por todas partes.
En la Estacion Masaryk, en las escuelas, en los escaparates. He
visto una vidriera con fotos del presidente. En una foto monta a
caballo, en otras aparece sentado leyendo o ante una enorme bi-
blioteca, estudiando. Pero todo, con cierto italianismo, con cierta
sabiduria de representacion, colocado expresamente ante la ma-

quina con operetismo?.

La descripcion de los procesos vividos en esta nueva sociedad resul-
tante de la unién de dos territorios en una nueva republica dotd a la ex-
periencia checa de una actitud unica en Europa, que coincidié con las

ideas que preparaban el viaje y los planes en torno al proyecto de gaceta
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de arte, revista, grupo de acciéon y empresa colectiva, que se iniciaron
después de esta singladura europea tomando la imagen del viaje como
simbolo de su proyecto. Y fue la estrategia desarrollada en Praga la que
confirmo el itinerario escogido para la aventura planeada en Tenerife al
regreso de este viaje, pues alli encontré Westerdahl todos los argumen-
tos que habian inspirado la eleccion de su recorrido, en una sintesis
completa. Los aires revolucionarios de la Republica de Espafia del mo-
mento coincidian con el espiritu de promocién de los nuevos territorios,
para los que la revolucién cultural constituyd un laboratorio de expe-
riencias decisivo.

De hecho, hasta fechas recientes, en el contexto internacional, la revista
gaceta de arte ha alcanzado un interés creciente por reflejar un concepto
autonomo en el panorama de las vanguardias internacionales en la corta
cronologia en la que se realizé su actividad. Y ese modelo peculiar de
una vanguardia activista, al propio tiempo comprometida socialmente y
libertaria en términos estéticos por acoger opciones radicales enfrenta-
das en otros lugares, es el que permite considerar la decisiva contribu-
cién que el viaje y la visita a Praga tienen para explicar ademas las
coincidencias llamativas de ambos proyectos: el de gaceta de arte lide-
rado por Eduardo Westerdahl y el promovido a través de multiples gru-
pos de accion por el lider del movimiento checo, Karel Teige.

Cabe decir que se han necesitado décadas para reconstruir el panorama
europeo de las vanguardias, que hasta fechas relativamente recientes
permanecia dividido a causa de la politica de blogues. Muy poca infor-
macion sistematica era posible reunir para ofrecer una imagen completa
de los procesos vividos por los movimientos, sus creadores y las obras
de los principales movimientos de las vanguardias artisticas del siglo
veinte. De hecho, ahora comprobamos la unidad del sistema de la cul-
tura, que permitié que la mayor parte de los movimientos significativos
de las vanguardias tuvieran una presencia significativa en amplias zonas
del continente a través de una formula de comunicacién basada en la
red de las revistas de distintos movimientos, y mediante convocatorias

significativas de exposiciones.

Tras la primera revision del arte europeo a raiz de las grandes exposi-
ciones organizadas en el periodo inicial por Pontus Hulten como co-
misario y director del Centro Pompidou -Paris-New York (1977);
Paris-Berlin (1978); Paris-Moscou (1979); Paris-Paris (1981)...- desde su
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inauguracion en 1977 y especialmente durante los afios 80, la imagen
de la Europa unitaria anterior a la Segunda Guerra Mundial, ya desa-
parecida, fue reconstruida mediante un itinerario de exposiciones que
restituyeron la unidad de los procesos desarrollados en el territorio
cultural de una Europa sin fronteras en el periodo anterior a la Se-

gunda Guerra Mundial.

Resultaba especialmente dificil la restitucion de algunos episodios de
las vanguardias en paises de la Europa Central y Oriental, y el caso de
la antigua Checoslovaquia era especialmente complejo por la ausencia
de intercambios culturales durante décadas. Su particularidad resultaba
extrafia a las visiones candnicas acerca de la evolucién que habian su-
frido los diferentes episodios de las vanguardias histéricas y las que se
desarrollaron a partir de la Primera Guerra Mundial.

Los centros de produccion constructivista en Rusia y Holanda, que pro-
cedian en parte de los argumentos suprematistas, expresionistas y da-
daistas, tenian como centros de intercambio principal a las ciudades
alemanas de Berlin y Hannover, mientras que Paris funcionaba como
lugar de intercambio de las opciones relacionadas con el cubo-futu-
rismo y el poetismo internacional, aparte de otros centros del ambito
oriental como Viena y Praga, que habian mantenido activos los proyec-
tos del movimiento, que se considera iniciado por el texto del poeta

ruso Vladimir Mayakovski, Una bofetada al gusto del publico (1912).

Concretamente, la década estuvo marcada por un antagonismo radical

que evoluciond enfrentando las opciones del poetismo internacional y
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ALEKSANDR RODCHENKO. Mayakovski, Pro
Eto / Majakovskij, Pro Eto, 1923

ALEKSANDR RODCHENKO. Retrato de Maya-
kovski / Portrét Majakovského, 1924

las del constructivismo, y define el caracter radical de los afios veinte
en los que se establecieron redes internacionales y grupos enfrentados
con manifiesta hostilidad critica. El nucleo del debate durante este pe-
riodo se concentraba en la mision del arte y de los artistas en las socie-
dades contempordneas: la oposicion entre la idea de la autonomia del
arte en su compromiso con la estética y la reivindicacion del artista
como un instrumento politico al servicio de los ideales de una revolucion

internacional.

La mejor contribucién en espafiol acerca del tema en la actualidad sigue
siendo la exposicién antologica que consagro el Instituto Valenciano de
Arte Moderno en su etapa inicial, E/ arte de vanguardia en Checoslova-
quia 1918-1938, en 1993.

A diferencia de esta tendencia internacional caracterizada por el en-
frentamiento radical, Praga era el centro de las actividades de un amplio
grupo de creadores representativos de las dos vertientes enfrentadas
en las principales ciudades europeas. Desde 1919 hasta 1937, los nume-
rosos grupos organizados en torno al activismo cultural comprometido
con un cambio politico experimentaron una evolucién desde las opcio-
nes del poetismo internacional/purismo hacia el constructivismo v fi-
nalmente, el surrealismo. Esta fue también la deriva que experimentd

el proyecto de la revista y el grupo de gaceta de arte.

LA CULTURA Y EL ARTE EN LA CONSTRUCCION DE CHECOSLOVAQUIA

Desde los inicios del siglo habian proliferado diversos grupos de ac-
cion artistica en el pais. El primero de ellos fue la Asociacion de artis-
tas Mdnes -S.V.U. Manes- que se fundé como organizacién de unién
de las bellas artes desde 1887 en honor del conocido pintor checo
Josef Manes.

Fue una organizacioén inclusiva que evoluciond en el cambio de siglo fo-
mentando la promocidn y la difusion de las artes nuevas. Promotora de
sucesivas exposiciones sobre personajes representativos del cambio de
siglo, entre ellos el escultor Auguste Rodin o el pintor Edvard Munch,
sucesivamente se intereso por las actividades del futurismo y el cu-
bismo. Organizaba sus actividades en la Galeria Nacional a la que de-
nominaron Galeria Moderna cuando tras los primeros afios de actividad,
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JAN KOTERA. Pabellén Manes, Praga / Vystavni sii Manes, Praha,

Montaje de la exposiciéon Rodin en el Pabellén Manes, Praga / Montaz vys-

tavy Rodina ve Vystavni sini Manes, Praha, 1902

en los anos veinte, se abrié a otras vanguardias conectadas con la esté-

tica del funcionalismo internacional.

En su estancia en Praga, Eduardo Westerdahl acudié a la Galeria Mo-
dernay comprobé la politica de exposiciones desarrollada por sus pro-

motores y deja constancia de las carencias que observa:

Praga tiene en su “Galeria Moderna” muestras concluyentes de
los principales pintores de nuestro tiempo. Los ismos franceses.
Los propulsores espafoles. Los coloristas alemanes. Los ecos
checos. Una cosa falta: Las tendencias sociales de la pintura ale-
mana. Otra: los italianos. Otra: los grandes abstractos. Praga,
septiembre, 19373,

Poco después del arranque del siglo se constituyo la Unién de arquitec-
tos socialistas -Svaz socialistickich architektu- desde 1908, que desarro-
116 los ideales de compromiso con la realidad del pais y con las

organizaciones internacionales.

A esta iniciativa siguid la constituciéon del Grupo de artistas -Skupina
vytvarnych umélcu- en 1911, que comenzd a publicar una revista -Umé-
lecky mésicnik-. Esta revista mensual de las artes con su sede en Praga
tuvo por directores a Pavel Janak y FrantiSek Langer, y fue reconocida
inmediatamente como un 6rgano de difusién de la opcion del cubo-
expresionismo checo, paralelo al cubo-futurismo ruso. Entre otros, di-
fundia obras de la nueva arquitectura de Josef Chochol o Josef Gocar,
como los grandes almacenes en la ciudad de Jaromér*. El grupo fue
reconocido internacionalmente como rama separada de la Asociacion
Manes de Bellas Artes y se autoproclamaba como “desafiante vanguardia
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ARNOST HOFBAUER. Cartel de la exposicion
Rodin, Praga / Plakat z vystavy Rodina,
Praha, 1902

3 La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 30 de sep-
tiembre de 1931.

4 Acogia los grandes almacenes de la firma de
produccion de muebles A. Wenke e hijo. En la
actualidad es sede del museo de la ciudad de
Jaromér.
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Revista Umélecky mésicnik, n® 1. Cubierta / FRANTISEK KYSELA. Casa municipal, exposicion SVU / Obecni dim, vystava Skupiny vytvarnych
Casopis Umélecky mésicnik, ¢. 1. Titulni umélct, 1912
strana, 1911-1912

moderna”, ddndose a conocer en exposiciones promovidas por la Ga-
leria Der Sturm, con participacién de sus numerosos miembros Josef
Capek, Pavel Jandk, Frantisek Langer, Emil Filla, Otto Gutfreund, Vin-
cenc Bene$ y Antonin Prochazka.

La dimensién inclusiva de las organizaciones checas tuvo una particular
expresion en esta manifestacion que acogia obras escultéricas, pintura
y obra grafica, una interesante arquitectura expresionista aparte del in-
terés hacia las artes decorativas y el impulso hacia la colaboracién entre

las artes visuales y la poesia.

La presencia de los creadores checos en el Salon de Otofo de Paris de

1912 es el reflejo de la conexidn directa de los grupos checos con Paris,

que caracteriza las primeras iniciativas de las organizaciones artisticas

JOSEF GOCAR. Grandes almacenes en Jaro-
méf. Revista Umélecky mésicnik, n° 1, p. 18
/ Obchodni déim v Jaroméfi. Casopis Umé- de cafés y particularmente el céntrico Café Unidn tenia el caracter de
lecky mésicnik, ¢. 1, str. 18, 191

y convierte a Praga en un activo centro internacional. La proliferacién

sede permanente de tertulias de artistas y lugar de redacciéon de algu-

nas revistas.

Pero la versién checa del modernismo también tuvo una evolucién par-
ticular hasta la Primera Guerra Mundial, conociendo una vertiente propia
del cubismo con aplicacién en el disefio arquitecténico e industrial si-
guiendo las directrices del denominado disefio tectdnico, principal linea
estética del Werkbund y cuyos representantes mas conocidos eran
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Primera exposicion del Grupo de Artistas Plasticos, Praga / Prvni vystava Skupiny vytvarnych
umeélct, Praha, 1912

Adolf Loos y Peter Behrens, promovida en Praga por los arquitectos

Pavel Jandk y Josef Chochol.

Esta tradicién de modernidad asociada al expresionismo aleman seria
sustituida por un nuevo grupo en el que el joven Karel Teige habria de
asumir el papel de lider, promotor, tedrico y activista, estableciendo vin-
culos sucesivos con el futurismo ruso encarnado en la etapa juvenil de
Vladimir Mayakovski. El poeta ruso asumia al propio tiempo el papel de
figura comprometida con la revolucion proletaria y defensor de la liber-
tad creativa del artista, al tiempo que un convencido impulsor de los
métodos de comunicacidon contemporanea en clave constructivista a
través de la revista Lef que compartié con su amigo Osip Brik. Karel
Teige mantuvo contactos con Mayakovski en el periodo en el que este
hizo sucesivos viajes por Alemania y Paris coincidiendo con el proceso

fundacional de las actividades checas.

A partir de 1919 Checoslovaquia se constituyé como un nuevo pais por
la anexién de algunos territorios de la antigua Hungria hoy pertene-
cientes a Eslovaquia, y en este nuevo escenario, la cultura cumple una
variada funcion de soporte critico sobre las formas de vida contempo-
raneas, como actividad orientada a las necesidades de las industrias
productivas asi como a las industrias culturales y también como instru-

mento al servicio del activismo politico.
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JOSEF CHOCHOL. Edificio de apartamentos
Hodek, barrio Vysehrad, Praga / Najemni
dim Hodek, ¢tvrt Vysehrad, Praha, 1913-1914



5 Al pie del dibujo una leyenda manuscrita del
pintor aclara que el grupo lo componen /os tres
arquitectos que confunden [sic], Honzl, Seifert,
Teige, Nezval, Voskovec, Krejcar y Cernik. Tres
figuras situadas a la izquierda aparecen sefia-
ladas como “brunet, vranik y blond”.

En este contexto el 5 de octubre de 1920 se fundd la Asociacion de Arte
Devétsil, -nueve fuerzas-, traduccién del nombre checo de una planta
que renace en primavera provista de nueve flores, en alusion a las
musas, al incluir entre sus miembros creadores de todas las disciplinas
y al mismo tiempo al nimero de los que se consideraron miembros crea-
dores del grupo. Sus miembros fundadores fueron Karel Teige, Vitézslav
Nezval, Jindfich Honzl, Jan Werich y Jifi Voskovec, a los que se unieron
Jaroslav Seifert (futuro premio Nobel), Vladislav Vanc¢ura, Adolf Hoff-
meister y Artus Cernik. Adoptaron como miembros de honor a Charlie
Chaplin y Douglas Fairbanks al considerar el cine y la imagen como las

expresiones de la cultura contemporanea.

La capacidad de integracién de Devétsil fue extraordinaria durante los
diez afios en los que realizé sus actividades. La agrupacion fue promo-
vida por un grupo de jévenes artistas y escritores de orientacién socia-
lista que se reunieron en Praga. A los primeros miembros fueron
incorporandose Josef Fri¢, Josef Havli¢ek, Karel Prox, Ivan Suk, Ladislav
Stss, Vladimir Stulc, Karel Vanék, Karel Veselik y Alois Wachsman. Se
proponian romper los procesos elitistas de la alta cultura y garantizar
la difusion de las actividades artisticas y de la critica sobre los procesos
creativos checos e internacionales, que querian vincular a la vida con-
temporanea. La mayoria de sus miembros eran poetas y grafistas, aun-
que también arquitectos, fotografos y disefladores. Pero ademas,
inmediatamente apostaron por la opcion del denominado “teatro libe-
rado”, que habia tenido una participaciéon decisiva en la revolucion so-
viética. Las artes de la escena permitieron hacer visibles las propuestas

artisticas del grupo.

Algunas caricaturas del grupo realizadas por el pintor Adolf Hoffmeister
permiten comprobar los simbolos visuales que compartian. Son espe-
cialmente concretas las publicadas en 19255 y 1928, que incluyen una
serie de referencias a las bases tedricas del grupo: Franz Pfemfert y su
revista del ala izquierdista del expresionismo Aktion (1911-1936) préximo
a los ideales futuristas, Orfeus, Republika y Kmen. Esta ultima, Kmen,
Mésicnik pro moderni kulturu -revista mensual para la cultura moderna-
tenia como redactor a Julius Fucik y estaba editada y disefiada tipogra-
fica y graficamente por Karel Teige. Fundamental por la calidad de sus
ilustraciones, incluye caricaturas de diversos personajes del activismo
checo y de la moderna cultura internacional debidos principalmente a

Adolf Hoffmeister, V. H. Brunner y Fr. Muzika. Era una publicacion del
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ADOLF HOFFMEISTER. Creacién del grupo S.K. Devétsil / Vznik Umé-
leckého svazu Devetsil, 1925

grupo Klub Modernich Nakladatelt Kmen -Editorial del Club de la Tribu
Moderna- (1926-1934). Englobaba las informaciones de interés respecto
a la actividad editorial checa e internacional, que posibilitaron la union
de las pequenas firmas del sector para garantizar una mayor produc-
cién. Publicaron también almanaques ilustrados y toda clase de obras
literarias. Es significativa esta referencia a la revista Kmen en la que el
lingliista Roman Jakobson publicé un articulo fundamental: “Vivisekce
de la ciencia y el arte®-. Sus intereses hacia el futurismo literario fueron
los que fundamentaron los estudios formalistas acerca de la dimension
poética en el mundo contemporaneo. Ademas la pintura abstracta, la
obra fotografica y la creacion surrealista fueron sistematizadas a través
de sucesivas aproximaciones, destacando particularmente el articulo

dedicado por Teige a estas manifestaciones’.

A través de una constelacién de publicaciones Devétsil reflejaba grafi-
camente sus bases tedricas, que se asentaban en las corrientes préximas
a las vanguardias literarias y a la especulacién critica, con una orienta-
cion social. Se unieron al grupo toda clase de creadores, tales como
arquitectos: Jaroslav Fragner, Jan Gillar, Josef Havlicek, Karel Honzik,
Josef Chochol, Jaromir Krejcar, Evzen Linhart, Pavel Smetana, Josef
Kranz; poetas: Konstantin Biebl, FrantiSek Halas, Jindfich Horejsi, Jifi
Wolker; actores: Petr Dolan, Jifi Voskovec, Vilém Mrstik y Jan Werich;
musicos: Jaroslav Jezek; directores teatrales: Jifi Frejka, Emil FrantiSek
Burian y Jindfich Honzl; escritores: Karel Konrdd, Vladislav Vancura y
Julius Fucik; artistas pldsticos: Antonin Heythum, Adolf Hoffmeister,
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ADOLF HOFFMEISTER. Fundacion de Devétsil / Zalozeni Devétsilu, 1928

¢ Kmen, 4 (1920-1921), pp. 545-546.

7 Karel TEIGE, “Arte Abstracto, Surrealismo y
Artificialismo”, en Kmen, n® 6, Ao Il, con oca-
sion de la exposicion en Praga de pinturas de
Sima, Styrsky y Toyen.



& Karel TEIGE, “Nase zékladna a nale cesta.
Konstruktivismus a poetismus™ -Nuestras bases
y nuestro camino. Constructivismo y Poetismo-.
Pdsmo, vol. 1, n® 3 (septiembre 1924), pp. 1-2.

KAREL TEIGE (izda.) y VITEZSLAV NEZVAI (der.) en una actuaciéon del Teatro liberado / KAREL
TEIGE (vlevo) a VITEZSLAV NEZVAL (vpravo) na pfedstaveni Osvobozeného divadla

Otakar Mrkvi¢ka, Frantisek Muzika, Jindfich Styrsky, Toyen -nombre ar-
tistico de Marie Cerminova-; fotdgrafos: Jaroslav Rossler, Evzen Mar-
kalous y JindFich Styrsky; y criticos: Karel Teige, Jifi Frejka, BedFich Va-
clavek y Artus Cernik.

Destaca como principal argumento de esta experiencia checa la convic-
cion de que la vieja literatura no tenia lugar en la sociedad contempo-
ranea, en la que los cambios profundos requieren la participacion de
grupos organizados. Asi, la sede de la asociacion, que era financiada
por sus socios, acogid exposiciones, obras de teatro y conferencias. Los
contactos iniciales de algunos de sus miembros con movimientos van-
guardistas en Paris o Berlin decidieron algunas de las primeras posicio-
nes relacionadas con el futurismo, el poetismo, el realismo mdgico vy el
expresionismo. Sin embargo, los principales argumentos de la reforma
de las artes y su interés social completaron los enfoques iniciales, tras
una serie de ciclos de conferencias impartidas en Praga y Brno por parte
de los tedricos mas destacados del siglo en materia de disefio y arqui-
tectura, Walter Gropius, J.J.P. Oud, Le Corbusier, Amédée Ozenfant,
Adolf Loos, entre otros.

El lema del grupo era Constructivismo-poetismo. El argumento fue pre-

sentado en fechas tempranas en la publicacion editada en una antolo-
gia de textos firmada por el principal lider, Karel Teige®. Su aspiracion
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KAREL TEIGE. ReD, afio |, n® 1 / Revue Devétsilu KAREL TEIGE. Disk, dos volimenes, 1923 y ARTUS CERNIK. Pdsmo, n® 1/ Pasmo, ¢. 1
(ReD), ro¢nik I, ¢.1,1927 1925 / Disk, dvé ¢isla, 1923 a 1925

a convertirlo en un grupo representativo de la nueva naciéon queda re-
flejada en la fundacién de una rama activa en la ciudad de Brno desde
1923. Fundado como U. S. Devétsil, su nombre cambioé en sucesivos mo-
mentos. Desde 1925, se denomind Svaz moderni kultury Devétsil -Aso-
ciacion de Cultura Moderna Devétsil-. En 1927 la seccion de Brno
interrumpio sus actividades, y continuaron en la seccién de Praga hasta
1930. Durante su etapa inicial fue muy activa tanto en la organizacién
de actividades de la escena, como en exposiciones y toda clase de

eventos culturales.

Y entre sus iniciativas fue determinante una rica produccion en el ambito
del disefio grafico y editorial en la que se encuentran toda clase de apli-

caciones desde la publicidad, la escenografia, la sefalética, la produccién

editorial de libros y revistas, asi como el interiorismo. Sus miembros edi- indice de la revista Pasmo, incluyendo cari-
catura de sus redactores a cargo de A. HOFF-
MEISTER / Obsah ¢asopisu Pasmo, obsahujici
ReD. Revue Devétsilu, Disk® y Pasmo. Estas publicaciones se realizaron karikatury redaktor od A. HOFFMEISTER

taron numerosas publicaciones de formato diverso, y especialmente,
en dos formatos: el compendio ilustrado o foto-libro y la revista.
Pasmo/La zone -La zona- érgano de difusién de la seccién de Devétsil

en Brno (1924-1926) fue una publicaciéon en dos volumenes, editada por

Artus Cernik. Ademds, las propuestas tedricas y la obra de los miembros

de Devétsil quedaron reflejadas en dos compendios ilustrados conte-
° Disk. Internaciondlni revue -en checo, francés

niendo antologias de textos criticos: Devétsil'® y Zivot -La vida-, 1922. y alemén-. Editada por Jaromir Krejcar, Jaroslav
Seifert y Karel Teige. Publicé su segundo volu-
men en Praga y Brno.

Tras el anuncio de creacioén del grupo, Teige publicé junto con los criti- 1% Devétsil. Revolucni sbornik -Procedimientos
revolucionarios-, era un compendio ilustrado

cos Jaromir Krejcar, el pintor y disefiador Josef Sima vy el arquitecto y editado por Jaroslav Seifert y Karel Teige.
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DEVETSIL

PRAHA 1922

JAROSLAV SEIFERT, KAREL TEIGE [eds. / edi-
toril, Devétsil. Revolucni sbornik, Praga /
Praha, 1922

JAROMIR KREJCAR, JOSEF SIMA y / a BEDRICH FEUERSTEIN, Zivot, Praga, 1922

critico BedFich Feuerstein la mencionada antologia Zivot. Nové uméni -
konstrukce, soudobd intelektudlni aktivita (La vida. Arte nuevo-Cons-

truccion. Actividad intelectual contemporanea).

La sintesis ofrecida por esta coleccion de textos y obras fue una tem-
prana visién de la vida del futuro expresada en las tecnologias repre-
sentativas de la vida contempordnea, y comentarios criticos acerca de
las manifestaciones del purismo y del constructivismo internacional.

Los contactos iniciales del cubo-futurismo en Rusia, en Centroeuropay
en Paris habian suscitado un temprano interés por las reflexiones acerca
del tiempo y las formas de comunicacién en el mundo contemporaneo,
de los que se hacfan eco variadas manifestaciones en el &mbito de la li-
teratura, la poesia visual, el teatro, la tipografia y el disefio gréfico, la
fotografia y el cine, el ensayo y las actividades artisticas en general. Y
no tardd en identificarse este conjunto de procedimientos como la ex-
presion de un mundo nuevo en el que todos los recursos de la tecnolo-
gia conducian a una sociedad liberada a través del maquinismo y la
revolucién.

Las publicaciones de Devétsil del momento recogen el cambio de rumbo
de las vanguardias internacionales el mismo aflo 1922, en el que habia
tenido lugar el primer encuentro de artistas interesados en los procesos
creativos contemporaneos convocado en Weimar del que derivo la

constitucion de la Unidn Internacional de Constructores Neopldsticos.

MARIA ISABEL NAVARRO SEGURA 145



Encuentro fundacional de la internacional constructivista. Weimar / Zakladaci schlize mezina-
rodniho konstruktivismu. Vymar, 1922

Promovida por El Lissitzky, lider del constructivismo internacional, el

lider del neoplasticismo Theo van Doesburg y el dadaista Has Richter.

La imagen candnica del encuentro, sobre estas lineas, muestra a los ac-
tivistas de los tres frentes que confluian en la convocatoria, de abajo a
arriba y de izquierda a derecha: Werner Graeff y Hans Richter (en el
suelo); Alexa Rohl (toda de negro), Nelly van Doesburg, Tristan Tzara,
Nini Smit't y Hans Arp; Max Burchartz (con nifio en sus hombros), Harry
Scheibe, Theo van Doesburg (con sombrero de papel de la revista De
Stijl), Hans Vogel y Peter Rohl; Lotte Burkhartz, El Lissitzky (con pipay
sombrero), Cornelis Van Eesteren y Bernhard Suttzkopf; Lucia Moholy,
Alfred Kemény y Laszlé Moholy.

Se puede considerar que la revista G [Gestaltung] -Configuracién-
constituyo el primer paso de un conjunto de manifestaciones promovi-
das por una autoproclamada internacional constructivista que se com-
porté como una auténtica red a través de la mediacion de la edicion de
revistas, que incluian en sus publicidades propias las referencias a las
revistas hermanas del panorama internacional. Gestaltung introdujo la
publicidad de las revistas de la red con informacion de sus direcciones
postales construyendo el mecanismo caracteristico de este medio de
comunicacién. Asi constaban en su contraportada de 1923 las revistas
de Stijl, Merz, Ma y Mecano.
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Revista G [Gestaltung], n° 1. Detalle del
anuncio de libros y revistas en contraportada
/ Casopis G [Gestaltung], ¢.1. Detail z reklamy
na knihy a ¢asopisy na zadni strané, 1923

T “Nini Smit” fotografiada junto a Hans Arp es
Sophie Taeuber (que se casd con Arp dias des-
pués, el 20 de octubre de 1922).



Revista G [Gestaltung], ne 1/ Casopis G [Gestaltung], ¢.1, 1923

Pero el aspecto mas relevante de esta convocatoria fue la conclusion de
constituir un grupo de interés en el trabajo colectivo y universal por un
arte nuevo contrario a los ideales individuales, y finalmente quedd expli-
citada la negativa a admitir ningiin compromiso politico sino el objetivo
amoral que esta nueva manifestacion compartia con los objetivos propios
de la ciencia y la técnica. Otro de sus mecanismos de accion fue la posi-
bilidad de ampliar progresivamente la participacion de otros paises en la
union supranacional constituida por el Werkbund, que habia logrado en
su momento asociar las antiguas organizaciones de los landers alemanes
con equivalentes entidades suizas y austriacas. Ahora establecian nuevas
alianzas a través de exposiciones para lograr extender los intercambios a
nuevos territorios. El mas nuevo seria el checo, que de este modo se con-

vertiria en el centro de operaciones para la Europa oriental.

Mientras tenian lugar estas discusiones tedricas se desarrollaban las ac-
tividades de la nueva escuela de arte en Weimar, la Bauhaus, donde
meses después Walter Gropius organizoé la primera exposicion de sus
trabajos del primer quinquenio marcado por un predominio de los ar-
gumentos expresionistas, que inmediatamente serian abandonados. En
su lugar, la escuela se convirtio en el centro de acogida de artistas hui-
dos de la situacion hostil que se vivia en Rusia (Kandinsky) o de otros
regimenes que quedaron pronto en la orbita de las republicas soviéticas,
particularmente los hingaros (Moholy-Nagy, Ernst Kalldi, Lajos Kassak,

Marcel Breuer,...), y en general, de artistas y tedricos que no tenian
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UFBAU

TLICHEN BAUHAUSES

WEIMAR

LIONEL FEYNINGER. Anuncio de la exposicion de la WALTER GROPIUS. Ideas y estructura de la Escuela estatal Bauhaus, Weimar /
Bauhaus en Weimar, julio-septiembre / Oznameni Népady a struktura Statnf skoly Bauhaus, Vymar, 1923
vystavy Bauhausu ve Vymaru, ¢ervenec-zafi, 1923

cabida en las instituciones educativas ligadas a la produccién artesanal
e industrial (Albers, Klee). La escuela atrajo también a los creadores
mas reconocidos del momento y realizé el proceso de apropiacion in-
mediata de las mas modernas teorias del arte internacional a través de
la produccidn de libros y revistas de la escuela, donde se producia una
difusion propagandistica de primer nivel.

Ademas, al trasladarse a la localidad de Dessau en la nueva sede disefiada
por Gropius inaugurada en 1926, la Bauhaus iniciaba una etapa en la que
buscaba destinos para su produccion industrial. Praga también fue uno

de sus enclaves comerciales tal como anuncia constantemente la revista

de la Escuela y algunas revistas checas del momento*?. El arquitecto y Anuncio de la representacion de Bauhaus
en Praga / Oznameni o zastoupeni Bauhausu

critico Jaromir Krejcar seria el representante comercial de los productos Praze
\

de la Bauhaus en Praga, dandose publicidad a su razén social en la cén-
trica calle de Spdlend 33 en Praga Il, que habria de mantenerse muy poco
tiempo, hasta el cierre de la Escuela en 1932, en su ultima sede de Berlin.

Checoslovaquia no sera solo una novedad como pais, sino que se con-

virtié en un escenario también nuevo en el contexto internacional dado

que el periodo en el que la nueva republica se desarrollé (1918-1937) 2 Revista Red, n® 1-2, noviembre 1927, p. 78
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pismo a fotografie

ZDENEK ROSSMANN. Tipografia y fotografia
en publicidad / Pismo a fotografie v reklamé,
Olomouc, 1938

| |
zvérokruh

Zodiaco: Mensual de Arte Contempordneo,
ne 1/ Zvérokruh: mésicnik soudobého uméni,
¢.1,1930

coincidié con el comienzo de la ascension de los regimenes totalitarios,
mientras que en esta nueva republica se vivia un activismo que se re-
conocia de un patriotismo de nuevo cufio. Era una situaciéon comparable
a la que existio en Espafia durante los afilos veinte y treinta. Una nueva
generacion de poetas y artistas jovenes promovieron en ambos paises

la transformacién de la cultura de sus respectivos paises.

En Praga, el grupo de representantes de Devétsil estaba configurado
por poetas, criticos y artistas pldsticos, pero también por disefiadores,
fotégrafos, arquitectos. Su principal caracteristica era el interés por las
vertientes del arte contempordneo en sus aplicaciones en el mundo de
la propaganda publicitaria, que habia sido la consecuencia de las in-
vestigaciones en torno a la poesia visual. La mayoria de los creadores
del grupo se relaciond con estas actividades utilizando todas las técnicas
que por entonces recorrian diversos escenarios vanguardistas europeos.
Ciencia, técnica y arte unidos en un unico propdsito constituyeron la
idea central de la vanguardia checa, en la que destacan los productos
del grafismo a los que concedieron una atencién preferente durante

todo el desarrollo de sus actividades.

La capacidad productiva de este colectivo resulté realmente desbor-
dante, con varios frentes de interés, entre los cuales cabe considerar un
buen numero de sus actividades editoriales orientadas a disefio grafico
y revistas, comprometidas con el concepto inicial del grupo. Aparte de
las asociadas a la difusion de las actividades creativas, el almanaque
Fronta permitia construir un documento de trabajo sobre las disciplinas
relacionadas con la creacion contempordnea desde una perspectiva so-
cial y racional. Se ocupaba de aspectos de critica artistica. Producian
ensayos propios al tiempo que publicaban informaciones relacionadas

con el Purismo y el Poetismo internacional.

Y ademas, los fotdgrafos que integran el grupo y se interesan por las
actividades filmicas, promueven publicaciones sistematicas sobre el
nuevo concepto de la imagen y una serie de revistas especializadas
como Index y Zvérokruh: mési¢nik soudobého uméni -Zodiaco: Mensual
de Arte Contempordneo-, que incluyé colaboraciones sobre el surrea-
lismo como movimiento internacional.

Inmediatamente se produjeron otras publicaciones ligadas, en un primer

momento, a la difusion de la arquitectura checa y la producida en el
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OLDRICH TYL y / a BOHUSLAV FUCHS. Palacio de Ferias, Praga / Veletrzni palac, Praha, 1924-1928

ambito centroeuropeo. Entre ellas, Stavba y Horizont contribuyeron a
la difusion de la arquitectura checa. La importante produccién de ar-
quitectura en el pais en los principales centros productivos de Praga,
Bratislava, Brno y Zlin, produjo unos resultados tan significativos que
algunos de los edificios modernos del pais se difundieron inmediata-
mente en formato de postales que recorrieron Europa. Asi ocurrié con
el Palacio de Ferias de Praga de los arquitectos Oldfich Tyl y Bohuslav
Fuchs, que se convirtié en un icono reconocido internacionalmente.

La asociacion de arquitectos se constituyd igualmente como tantas en-
tidades profesionales del nuevo pais -Sdruzeni architektd-, y afios des-
pués, el Frente de izquierdas -/evd fronta- (1929) reunié a los artistas
interesados en el proceso de la revolucion soviética, que al poco tiempo

renuncio a los ideales estéticos del constructivismo.

Sdruzeni architektd era una organizacion checa de la intelectualidad
progresista en los afios 1930-1938. Su misién era promover la cultura
socialista y desarrollar la cooperacion entre la intelectualidad progre-
sista y la clase obrera. Se organizaron grupos de vanguardia de iz-
quierdas en varias ciudades y en la organizacién también se forma
gradualmente una seccién de trabajo especializada en diferentes dis-
ciplinas: arquitectura, filosofia, sociologia, economia, literatura, medi-
cina, el grupo “fotografia” y otros. Leva fronta en los afos 1930-1933
publicé la revista del mismo nombre y desarrollé actividades editoria-
les, centrdndose en las traducciones de obras de la literatura socialista.
Sus principales representantes fueron los fundadores Karel Teige, Sta-
nislav Kostka Neumann, Bedfich Vaclavek y Julius Fucik; y se les unie-
ron posteriormente representantes de sectores de la arquitectura, el
disefio y la creacién plastica como Ivan Sekanina, Ladislav Stoll, Vla-
dislav Vancura y los arquitectos Karel Honzik, Jifi Kroha, Lubomir Lin-
hart y Jifi Novotny.
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EMILE GOS. Fotografia oficial del Congreso Preparatorio de los Ciam / G.E. [GUSTAVE-EUGENE] MAGNAT. “Des mots, des mots, des mots...” -pa-

Oficidlni fotografie z Pfipravného congresu Ciam, Lausanne, 1928

3 La convocatoria inicial tuvo lugar los dias 25-
28 de junio de 1928 en el castillo de La Sarraz
por invitacién de su propietaria, la aristocrata
Héléne de Mandrot. Tuvo como promotores ini-
ciales al arquitecto turco de origen armenio
Gabriel Guévrékian -se le presenta por error
como franco-irani- y al aleman Hugo Haering.

slova, slova...-, bauhaus 2, n® 4 /¢. 4,1928

Finalmente, la seccién checa de los Ciam (Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna) inicié sus trabajos desde que se constituyo la in-
ternacional integrada por los arquitectos convocados a partir del afio
1928 procedentes de todos los paises vinculados a la produccion de la
arquitectura moderna*®. Hubo un eje suizo en relacion con Alemania,
Francia, Bélgica y Holanda, al que se sumaron miembros de Austria, Ita-

lia y Espaia.

En la fotografia oficial del Congreso Preparatorio de los Ciam celebrado
en el castillo de La Sarraz (Lausanne) el 28 de junio de 1928, aparecen: de
pie, de izquierda a derecha y de arriba a abajo: Richard Dupierreux (critico
de arte y representante del Instituto de Cooperacién intelectual, Paris),
Mart Stam (Roétterdam), Pierre Chareau (Paris), Victor Bourgeois (Bruse-
las), Max Ernst Haefeli (Zurich), Pierre Jeanneret (Paris), Gerrit T. Rietveld
(Utrecht), Rudolf Steiger (Zurich), Ernst May (Alemania), Alberto Sartoris
(Italia, firmante en nombre de Carlo Enrico Rava), Gabriel Guévrékian
(Paris), Hans Schmidt (Basilea), Hugo Haring (Berlin), Juan de Zavala (Ma-
drid), Lucienne Florentin (critica de arte, Ginebra), Le Corbusier (Paris),
Paul Artaria (Suiza, no firmé el documento), Héléne de Mandrot, Frederich
Gubler (representante del Werkbund suizo y responsable del gabinete de
prensa), Charles Rochat (prensa, Paris), André Lurcat (Paris), Henri-Robert
von der Mihl (Lausanne), Gino Maggioni (arquitecto e interiorista amigo
de Hélene de Mandrot, firmd por error), Huibrecht Hoste (Sint-Michiels-
brug, Bélgica), Sigfried Giedion (Suiza, secretario del congreso), Werner
M. Moser (Zurich), Josef Frank (Viena); sentados: Fernando Garcia Merca-
dal (Espafia), Molly Weber (secretaria del Werkbund suizo y del congreso)

y Christophore Tadevossian (arquitecto y pintor, actué como ilustrador).
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KAREL TEIGE. Arquitectura contemporédnea in- KAREL TEIGE. Arquitectura contempordnea in- TEIGE (ed.), HAVLICEK y / a HONZIK. Arqui-
ternacional, n® 1/ Mezindrodni soudobg ar- ternacional, n® 2 / Mezindrodni soudobd archi- tectura contempordnea internacional, n® 3 /
chitektura, ¢. 1,1929 tektura, ¢. 2,1930 Mezinarodni soudobd architektura, ¢. 3, 1931

En el documento de la convocatoria elaborado pocas semanas antes del
encuentro por Karl Moser, destaca el apartado dedicado a los nombres
acreditados para la difusion en prensa de las actividades a desarrollar
por paises donde figuraban: Christian Zervos (Francia), Joseph Gantner
(Alemania), Frederich Gubler (Suiza), Karel Teige (Checoslovaquia),
Sven Backlund (Paises Escandinavos) y Cipriano Efisio Oppo y Carlo
Carra (Italia), quedando en blanco el representante de Holanda™. A ellos
cabria afiadir el arquitecto italo-suizo Alberto Sartoris, que acabaria re-

alizando las publicaciones de mayor envergadura para los Ciam.

Karel Teige inicié desde entonces una relacién intensa con Le Corbusier
y Sigfried Giedion e impulsé la organizacién del grupo checo en 1929, y
la participacién en Bruselas en la conferencia sobre “Métodos Raciona-
les para la planeamiento del lugar (vivienda unifamiliar en hilera, edifi-
cios de apartamentos, senderos peatonales)”. Los estudios checos sobre
la ciudad y la vivienda minima fueron relevantes en este encuentro.
Desde ese momento, a los habituales temas de su interés se afladieron
las publicaciones acerca de la vivienda minima, que fueron los debati-
dos en el Congreso de Frankfurt el mismo afio 1929 y posteriormente
textos sobre la ciudad contempordnea.

Por entonces, la produccién arquitecténica checa presentaba un pano-

rama apasionante, caracterizado por la diversidad de enfoques técnicos Congrés International d'Architecture Moderne

y estéticos. El empefio en la difusion de la propia arquitectura en el pano- Programa. Documento mecanografiado, 5 pp.
Archive de la Donation Sartoris-Ecole Polytech-

rama internacional era uno de los objetivos de los Ciam desde su congreso nique Fédérale de Lausanne.

152 PRAGA EN LA CONSTRUCCION DEL PROYECTO GACETA DE ARTE



AUTOR DESCONOCIDO: KAREL TEIGE, JAN E. KOULA, MADAME DE MANDROT, OLDRICH TYL y LE COR-
BUSIER en la cubierta del edificio de TYL para la residencia femenina de la organizacién YMCA
en Praga / NEZNAMY AUTOR: KAREL TEIGE, JAN E. KOULA, MADAME DE MANDROT, OLDRICH TYL a
LE CORBUSIER na stfeSe TYLOVY budovy Zzenské rezidence YMCA v Praze

preparatorio celebrado en el castillo de La Sarraz. Karel Teige comenzdé
con la labor de divulgacién al publicar los tres volumenes de la serie
dedicada a la arquitectura contempordnea, dos de ellos, el primero y el
tercero, dedicados al panorama internacional, y el segundo, a la arqui-
tectura en Checoslovaquia -moderni architektura v ceskoslovensku- que

aparecio en Praga en edicidn trilingle en checo, francés y alemdn?®s.

El interés que desperté la arquitectura checa suscité los contactos ini-
ciales de Karel Teige con Le Corbusier y la sefiora de Mandrot, que visi-
taron Praga y los principales nucleos productivos checos del momento,
visitando el carismatico edificio de Oldfich Tyl, el conocido centro co-
mercial construido en pleno centro de la ciudad de Praga. Habia sido

uno de los ejemplos mas tempranos de una actuacion de una mega-

OLDRICH TYL. Fachada para la sede del forma comercial en un dmbito monumental de una ciudad histérica, y
YMCA, Praga / Prlceli sidla YMCA, Praha . ., . . .

con la aplicacion de los procesos industriales mds nuevos, expresados
ademas en la generalizada presencia de materiales producidos por mé-

todos tecnolégicos.

La novedad del fendmeno requeria continuadas labores de difusion. Y
asi, por las mismas fechas, Eduardo Westerdahl recibié el encargo de

preparar la version espafiola del texto de Teige dedicado a la arquitec-

** La editorial Odeon publicé consecutivamente ;-3 checa. En su visita a la tienda de la cooperativa Krdsnd Jizba, en-
los tres volumenes en 1929, 1930 y 1931, el pri-

mero y el tercero dedicados a la arquitectura tonces junto al atrio de la Torre de la Pélvora, conocida como Pulver-
internacional, el segundo a la arquitectura mo- . .
derna checa, el dltimo sobre arquitectura inter- turm -Prasna brana-, Westerdahl establecié contacto con Ladislav

nacional firmado por Josef Havlicek y Karel . L L,
Honzik, en edicién de Teige. Sutnar para diversas actividades de colaboracion. Destaca, entre ellas,
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el encargo editorial de la traduccién del texto de Teige, asi como la po-
sibilidad de que enviara un reportaje sobre sus impresiones de su es-

tancia en el pais, en su itinerario por Bratislava y Brno.

Preparo un gran ensayo sobre arquitectura checa -esto es algo
original-. Visito las mejores construcciones en Praga y llevo libros
y revistas sobre pintura, arquitectura y mueble checo. Conozco las
principales edificaciones de Bratislava y Brno y, como he ido en
casi todo el viaje con un fin esencial, llevo la mirada clara, el espi-
ritu ligero y un firme convencimiento de la unica posicion -aparte
la politica- que puede hoy tener la juventud [...]*.

La visita a Bratislava y Brno, importante centro productivo de Eslovaquia
el primero, y de Moravia el segundo, estaba justificada por la expectacion
creada por la gran exposicion celebrada en Bratislava sobre Wohnung
und Werkraum -Vivienda y espacio de trabajo- entre junio y septiembre
de 1929. Ademas la obra de Mies habia alcanzado una notable notoriedad,
especialmente el Pabellén aleman en la exposicion internacional cele-
brada en Barcelona en 1929, y la obra publicitada en la region, la casa Tu-
gendhat, habia tenido efecto en la critica internacional, tal como muestra
la revista bauhaus, que le dedicé la pagina principal a esta obra de Mies
en Brno en el numero de enero del afo 1931. Ademas, la ciudad de Brno
habia sido la sede del jubileo nacional en el que habian participado re-
cientemente las firmas de numerosos paises comprometidos con la in-
dustrializacion, muy activa dada su condicién original de territorio
aleman con una organizacion propia del Werkbund en la region.

La coleccioén bibliogréfica de Westerdahl deja un testimonio puntual de
estos contactos y del proyecto expresado en los textos publicados en
prensa y en la correspondencia que mantuvo entonces a propdsito del

proyecto de gaceta de arte a su regreso?’.

Las referencias criticas a los libros y revistas que promovieron su viaje
estan presentes en las decisiones tomadas y en los documentos gene-

rados durante el itinerario escogido.

Westerdahl y el itinerario: Checoslovaquia como referente

Cuando Eduardo Westerdahl realizé su viaje a Europa entre el 14 de julio
y el 28 de octubre de 1931 incorporé la fotografia a su método de viaje.
Adquirié el mds novedoso equipo del momento y fotografid, no por
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Revista bauhaus, n® 3, afo Il / Casopis
bauhaus, ¢. 3, rocnik 111, 1929

Revista bauhaus, n° 4, afio Il / Casopis
bauhaus, ¢. 4, rocnik 111, 1929

6 Eduardo Westerdahl / Domingo Pérez Minik.
Carta manuscrita. Munich, 17 de septiembre de
1931. Fondo Pérez Minik. Gobierno de Canarias.

7 Karel TEIGE, moderni architektura v ¢eskoslo-
vensku. Praga, Odeon, 1930. Coleccion Wester-
dahl. Gobierno de Canarias, Ref. 000 FW M1.



EDUARDO WESTERDAHL. Sin titulo [autorre-
trato] / Bez ndzvu [autoportrét], 1931

LASZLO MOHOLY-NAGY. Torre de la radio en Ber- EDUARDO WESTERDAHL. Torre de la Exposi-
lin /Rozhlasova véz v Berling, 1929 cion de la Radio, Berlin / Rozhlasova véz,
Berling, 1931

casualidad, algunos de los iconos mas importantes del momento, que
inclufan algunos emblematicos edificios expresionistas, los mas cienti-
ficos experimentos del racionalismo constructivo, episodios urbanos de
gran escala en fase de reproyectacion, exposiciones sobre la tecnologia
y la industria del momento que exhibian grandes torres metdlicas.

Viajé con los ejemplares de la revista bauhaus, en cuyos nimeros se
desarrollaban completos informes sobre aspectos técnicos, datos co-
merciales sobre firmas y productos, asi como reportajes sobre temas
de actualidad y direcciones postales de movimientos y grupos. En par-
ticular, obtuvo informacion sobre eventos que podrian ser de su interés,
como la Exposicién de la Radio en Berlin, que se habia inaugurado en
1928, y de la que dejo una imagen de la nueva estética fotografica Mo-
holy-Nagy en la revista de la escuela. Westerdahl haria su propia version
de la imagen de la torre, a la que se habia dado publicidad invitando a
Einstein a hablar por las ondas para transmitir la nocién de simultanei-
dad que los nuevos medios técnicos hacian realidad.

Al mismo tiempo, durante esta etapa del viaje, entre las tomas realiza-
das se encuentra un interior inspirado en los “co-op zimmer” de Hannes
Meyer -es decir, un contra-interior burgués fotografico- en el que des-
tacaban en el montaje, junto a la indumentaria del personaje, sus obje-
tos personales, al pie de la imagen ha compuesto los dos nimeros 3y
4 de 1929 de bauhaus.
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En los articulos de iniciaciéon a las actividades de critica y accién ar-
tistica, Westerdahl establecio un vinculo directo con la obra de Han-
nes Meyer en su difusiéon de los conceptos constructivistas de la nueva
sociedad contemporanea. Desarrollé las nociones que permitian es-
tablecer un vinculo entre arquitectura y tipografia, la composicion
grafica, el fotomontaje y las tendencias artisticas de la abstraccion li-
ricay de la abstracciéon geométrica. Las reelaboraciones creacionistas
sobre el paisaje son asociadas por Westerdahl a las producciones de-
rivadas del constructivismo: las especies vegetales autéctonas y el
propio paisaje son materiales uUtiles para la obra constructivista. Su
ex-libris elaborado bajo el influjo de la co-op construccion de Hannes
Meyer, y en particular de su autorretrato ejecutado en linograbado,
muestra el sentido multiple de la expresién en Westerdahl. En realidad
su contribucion mas evidente en esta materia, la idea de una arqui-
tectura insular proporcionada por el paisaje original y una arquitectura
racionalista pura promovidas por la construccién mental del trabajo
intelectual contemporaneo es el aspecto que inspird su actividad cri-
tica a partir de octubre de 1931 en el proceso de creacion de la revista

gaceta de arte.

Westerdahl habia tomado como programa de accidn las propuestas de
Hannes Meyer en el espléndido nimero monografico bajo el titulo Die
neue Welt -El mundo nuevo- de la revista suiza Das Werk, vol. 13, en
su numero 7 aparecido en Berna en 1926. Debido a la notoriedad que
habia alcanzado su autor a partir de 1928 al convertirse en el nuevo di-
rector de la Bauhaus, Westerdahl publicé una serie de articulos bajo el
titulo genérico E/ mundo nuevo en el diario La Tarde en tres entregas?®,
los dias 23, 28 y 31 de octubre de 1929. En ese mismo periddico publicd
regularmente las entregas de sus articulos realizados durante el viaje
realizado dos afos después, entre los meses de julio y octubre de 1931,
de tal modo que los conceptos trabajados para difundir las propuestas
de los nuevos procesos de la cultura contempordanea expresados por
Hannes Meyer verian su confirmacién en la realidad mediante los do-
cumentos enviados por Westerdahl durante los distintas etapas del

viaje en 1931.

En 1929 daba cuenta de la novedad descrita por Meyer en 1926, hacién-
dose eco del texto programatico de sintesis con la denominacién E/ nuevo
mundo, donde sintetizaba los conceptos formulados originalmente por
los constructivistas soviéticos y los diferentes frentes occidentales en
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'8 Eduardo WESTERDAHL, “Notas Interconti-
nentales. El Mundo Nuevo” (I-Ill), La Tarde,
Santa Cruz de Tenerife, 23, 28 y 31 de octubre
de 1929.



19 Hannes MEYER, Libros de nuestro tiempo y
Revistas de nuestro tiempo. “El nuevo mundo”.
Das Werk, vol. 13, n® 7,1926, pp. 233 y 235.

20Erwin PISCATOR: Teatro politico, 1930.

HANNES MEYER. Libros de nuestro tiempo / HANNES MEYER. Revistas de nuestro tiempo /
Knihy soucasnosti, 1926 Casopisy soucasnosti, 1926

Holanda (De Stijl), Alemania (Gestaltung, Die Form), Checoslovaquia
(Devétsil y Manes) y Francia (L’Esprit Nouveau). Este fue el itinerario
que escogio para su viaje europeo, siguiendo el rastro de esta propuesta
tedrica definida en la publicacion de Meyer, que establecia como eje eu-
ropeo Holanda-Alemania-Checoslovaquia-Francia. Las ciudades esco-
gidas fueron: Rotterdam y Amsterdam en Holanda; Traveminde,
Libeck, Hamburgo, Berlin, Dessau y Munich en Alemania; Brno, Bratis-
lava y Praga en Checoslovaquia; y finalmente, Paris.

La informacioén de este nimero es un compendio exhaustivo que incluye
los listados de las direcciones postales necesarias para cualquier con-
tacto profesional y comercial. Y en particular, la visién pragmatica de
Meyer le lleva a publicar dos imdgenes que tuvieron un eco inmediato
en los procesos criticos desarrollados en el proyecto de gaceta de arte:
libros y revistas de nuestro tiempo®®. Se trataba de las pdginas ilustra-
tiva de la red europea de libros y revistas, entonces representativas del
postcubismo, purismo, dadaismo, constructivismo, constructivismo y

surrealismo.

El momento era muy significativo del cambio de rumbo que se reclamaba
en los frentes comprometidos con el compromiso social, siguiendo el ar-
gumento sugerido por Erwin Piscator?®, creador del teatro politico ale-
man, que en 1929 defendié la necesidad de abandonar las posiciones de
raiz literaria y poética en el arte, y trabajar desde el compromiso con la
vida, como respuesta a una necesidad social del momento.
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Si hasta ahora habia visto siempre la vida a través de los lentes
de la literatura, después de la guerra se habia producido una in-
version: no podia ver el arte y la literatura mas que a través de los
lentes de la vida. Por otra parte, la guerra habia actuado como un
gigantesco aspirador, llevandose todos los recuerdos anteriores.
Estaba obligado a “empezar desde el principio”. Lo que empecé
a hacer en aquel momento no era arte, ni siquiera era algo que
hubiese sido educado por el arte, sino mi vida, vida educada por
la experiencia.

llustrando estas ideas aparecian las co-op construcciones, co-op fotos
y co-op vitrinas del propio Hannes Meyer, expresiones del trabajo
co-operativo que inmediatamente trasladd a su experiencia didactica
como director de la Bauhaus entre 1928 y 1930 y ya anunciaba en el

compendio ilustrado de Das Werk:

La construccion pura es el rasgo caracteristico del nuevo mundo
de las formas. La forma constructiva no es peculiar de ningun
pals; es cosmopolita y es la expresion de una concepcion inter-
nacional de la arquitectura. La internacionalidad es una prerro-
gativa de nuestro tiempo.

Al visitar Westerdahl Dessau en julio de 1931, la direccion de la Escuela
habia pasado a Mies van der Rohe y su sede se encontraba en Berlin.
Las tomas fotograficas realizadas durante su visita dan cuenta de un
estado de abandono resultado del cierre del complejo.

Sin embargo, en Checoslovaquia encontré un pais recién creado con
un pasado histoérico diverso y un espiritu abierto a las posibilidades del

momento.

De hecho, las relaciones de significados creadores checos con el pro-
yecto de la Bauhaus fueron representativas. Desde su primera etapa
en Weimar, la escuela contd con arquitectos checos para la difusion
de sus principios invitandolos a participar en la exposicion celebrada
en 1923.

Pero en fechas recientes, en 1929, Hannes Meyer invito, en su calidad
de director de la Bauhaus, a Karel Teige a dar conferencias en la escuela
acerca del concepto constructivista que compartia con Meyer, basado
en la que él denominaba la radicalidad de la percepcion que elaboraba
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a través de mecanismos fotograficos. Fue un ciclo de conferencias sobre
estética, sociologia de la arquitectura, tipografia.

Algunos arquitectos checos habian estudiado en la Bauhaus y después
se convirtieron en profesores en su pais, como Jaromir Funke, que se
convirtio en profesor de la Escuela de Artes Aplicadas de Bratislava.
También en otros casos, algun artista formado en la Bauhaus realizé su
actividad profesional en el pais, como el fotégrafo y disefiador Werner
David Feist.

Y también fueron frecuentes las invitaciones a destacadas figuras de la
Bauhaus a impartir conferencias en distintos centros checos, como Mies

van der Rohe, Walter Gropius, el propio Hannes Meyer o Marcel Breuer.

Es por ello que la comparacion del fendmeno checo con la muy conven-
cional situacién que presentaba Paris en aquel momento suscité un co-
mentario critico en Westerdahl contenido en sus escritos del viaje.

El balance de Westerdahl traduce la peculiaridad del proceso vivido en
Praga en comparacion con los otros centros europeos visitados y muy
directamente en confrontacion con Paris:

Paris no representa un impulso, sino una resonancia. Paris pro-
tege todo. De aqui -libertad, igualdad, fraternidad- resulta su
gran desconcierto. Si, los surrealistas publican su revista y viven
y venden. Los valses de Viena se oyen en todos los cafés. Peliculas
horribles figuran en los programas. La arquitectura es desvirtuada
en sus principios simples. Etc.

[...] De la sintesis, el estilo. Amsterdam, tiende un poco hacia la re-
accion. Berlin, mds que Berlin, Dessau, Munich, Frankfurt, Dissel-
dorf, Stuttgart, Praga, Bratislava. Pero Paris, en vez de poner aceite
a los tornillos nacionalistas del nuevo oriente, les pone perfume...

Escribo con una autoridad: la visita a los principales centros de cul-
tura artistica de Alemania y Checoslovaquia. En Francia, la mas
nueva exposicion industrial de decorados, etc. El Pabellon Metro-
politano en la Exposicion Internacional de Colonias. [...]

Europa es muy vieja. Lo mismo Paris que Berlin. Pero lo que importa

es el nuevo matiz, la nueva orientacion socializada, disciplinada.

La unidad. Esto es lo que extrafa la cultura de Paris. No hay dis-
ciplina. Individualidades. Entienden por nuevo la dltima pose
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original de una mentalidad indisciplinada: danzas negras, surrea-

lismo, etc. ...

Por esto Paris no debe ser de nuevo un mdédulo para Espania.
Paris, 30, septiembre, 193121,

La nueva arquitectura checa

En esta etapa, desde 1929 hasta 1938, en el episodio brillante de la es-
tabilidad de la Republica de Checoslovaquia se desarrollaron las activi-
dades culturales que alcanzaron una dimensién internacional real a
pesar de las dificultades del idioma. Hasta entonces era habitual que
las publicaciones conectadas con las actividades internacionales se edi-
taran en versioén bilingtie con el francés o alemdn o en muchos casos en
version trilingle. La posibilidad de realizar versiones en lenguas de am-
plia difusién era uno de los proyectos de la vanguardia checa, que en
este momento se declara simultdneamente funcionalista y alineada con
el surrealismo internacional.

Una vez mas, el principal personaje de la difusiéon de esta estrategia
vuelve a ser Karel Teige, que se habia iniciado en la creacion literaria,
las artes de la escena, pero que durante afios practico el collage y el fo-
tomontaje, el disefio tipografico, e hizo una permanente labor en la cri-
tica de la arquitectura contemporanea checa. Ademas de todo ello, fue
un activista internacional que denuncié muy tempranamente el sentido
autoritario de algunos enfoques de la arquitectura de los Ciam, y parti-
cularmente el caracter monumental de la arquitectura de Charles-
Edouard Jeanneret, conocido en ambientes arquitectonicos como Le
Corbusier, especialmente a causa del proyecto del Mundaneum (1929),

iniciando entonces una campafa bajo el lema Anti-corbusier??.

En estos afios habia alcanzado cierta difusion en contextos internacio-
nales la importancia adquirida por algunas iniciativas empresariales in-
sélitas. Particularmente, la actividad impulsada por el empresario Tomas
Bata en la ciudad de Zlin. Un sistema propio en el que el edificio des-
arrolla un concepto de disefio diafano para posibilitar la incorporacion
de una cadena de montaje y con participacion de los trabajadores en
los objetivos de la empresa. Aparte de este esquema, el empresario rea-
lizd una colonia de viviendas en una amplia superficie en las proximi-
dades de la fabrica principal siguiendo una inspiracion en la ordenacion

de las primeras colonias de ciudad jardin. También invirtié en la produccién
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21 Eduardo WESTERDAHL, Escorzos parisinos.
“Crénicas de viaje”. Paris, 30, septiembre, 1931.
La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 8 de octubre
de 1931,

22 Una edicion en versidon espafola del docu-
mento original se debe a GRANELL, Enrique
(ed.): Karel Teige, Anti-Corbusier. Barcelona:
ETSAB, 2008.



EVZEN LINHART. Edificio Pirelli / Budova Pi-
relli, 1923
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VIT OBRTEL. Arquitectura cubista / Kubisticka architektura, 1922

aérea y organizé un método de implantacién internacional de sus pro-
ductos de calzado de precios econdémicos mediante una férmula de
creacion de sedes comerciales exclusivas en todo el mundo.

Westerdahl estd interesado de manera particular en la arquitectura que
ha visto en las ciudades visitadas, en las que ha localizado los ejemplos
mas eminentes del momento. Resulta [lamativo que empleara una de
sus corresponsalias de prensa monograficamente a la figura de Adolf
Loos. Honrado por el presidente Masaryk con la nacionalidad checa, se

convirtié en una figura emblematica de la arquitectura nacional.

Loos fue un referente para las distintas etapas vividas por la arquitec-
tura del pais desde la primera fase de una arquitectura de inspiracion
cubista con algunas vertientes del art déco, expresada en las obras de
Vit Obrtel y sus proyectos de arquitectura cubista o el edificio Pirelli de
EvZen Linhart.

Las obras funcionalistas del nutrido grupo de arquitectos racionalistas
checos, fuertemente imbuidos del espiritu tecnoldgico de la nueva era
se expresan mediante la publicidad, que contaba con una presencia fun-

damental en la concepcion del edificio, integrandose en su discurso.
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LUDVIK KYSELA (Col. / Kol. JOSEF GOCAR), Sede de la
firma Bata / Sidlo firmy Bata, 1927-1929. Sede co-
mercial Lindt / Lindtlv ddm, 1925-1927

Asi, la arquitectura racionalista tuvo en Praga un amplio campo de
desarrollo durante estos afos, y cuenta con numerosos ejemplos del
concepto de la fachada acristalada con la sefialética publicitaria inte-
grada en el proceso compositivo de los detalles arquitecténicos. De ello
da muestras que alcanzaron amplia difusion la obra del arquitecto Lud-
vik Kysela para la firma Bata.

También hubo un breve episodio de experimentacién de una arquitectura
expresionista debida a la primera produccion de Josef Chochol, que tam-
bién fue impulsor de un compromiso con la nueva arquitectura soviética
expresado en su proyecto no realizado para un edificio de Teatro libe-
rado. Seria fuente de inspiracion del exitoso pabelldn representativo de
la Republica de Checoslovaquia en su presentacién en la Exposicion Uni-
versal de Paris de 1937, que marca el final del episodio brillante de la
etapa vanguardista checa en el contexto internacional. El arquitecto Ja-
romir Krejcar, igual que Chochol, habia colaborado en la Unién Soviética
en algunos proyectos del Plan Moscu y, como Chochol, abandoné el pais
con motivo de la llegada del régimen estalinista. El pabellén fue reali-
zado como sintesis final de su contribucion a la creaciéon del momento,
y se produjo por la colaboracién de Krejcar con el arquitecto Zdenék Kejr

y con la participacién de Ladislav Sutnar y Bohuslav Soumar.

Westerdahl deja constancia de la importancia de la arquitectura checa,
que describe como expresidn de la nueva época al tiempo que le reco-
noce un sentido estético propio. Algunos de los pasajes se concentran
en la novedad del fendmeno?.
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JOSEF CHOCHOL. Proyecto de Teatro liberado / Projekt Osvobozeného divadla, 1927

JAROMIR KREJCAR Y / a ZDENEK KEJR. Pabe-
Ilon de Checoslovaquia. Exposicion Univer-
sal de Paris / Ceskoslovensky pavildn. Své-
tova vystava v Pafizi, 1937

2 Eduardo WESTERDAHL, Escorzos checoslo-
vacos. “Crénicas de viaje”. Praga, septiembre
1931. La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 3 de oc-
tubre de 1931.



Atrio de la Torre de la Pdlvora, Praga /
Atrium Prasné Brany, Praha

[...]1 En Praga tuve una revelacién arquitectonica.

[...]1 Junto al atrio del “Pulverturm” hay grandes fajas de letreros.
Lo gréfico asalta a la arquitectura.

[...] Pero lo que no se encuentra por ningun sitio es una indicacion
de los edificios modernos. Praga no los quiere; pero ellos aparecen.

[...] Praga construye en masas. Es el amor a la piedra de todos
sus cldsicos ornamentistas. Berlin en cristal. Pero tiene menos
peso una casa de Praga que una casa de Berlin.

El disefio checo: los productos de DruZstevni prdce

Una de las ideas que Westerdahl extrajo de su estancia en Praga fue la
posibilidad de convertir a Tenerife en un centro de distribucién de pro-
ductos europeos de disefio de alto nivel de las mds recientes creaciones,
alemanas y checas. En Praga encontré un fendmeno que no tenia com-
paracién en el contexto europeo. En su relato comenta con detalle la
impresion que le produjo la tienda de la Cooperativa de Productos de
disefio y artesania Krdasnd Jizba, que comercializaba los productos de
DruZstevni prace -Obra cooperativa-, una sociedad cooperativa de pro-
ductos para la arquitectura contemporanea, con una orientacion seme-
jante a la que tuvieron en el sistema aleman las organizaciones de

productores agrupadas bajo las siglas del Werkbund.

Sus origenes fueron la Unidn checa de la Construccion que fundé en 1914
el arquitecto Jan Kotéra, tras la exposicion de Colonia, quedando inme-
diatamente interrumpida su actividad a causa de la Primera Guerra Mun-
dial. Se reorganizo a partir de 1920 y entonces se designé como su
presidente al arquitecto Josef Gocdr, y como director al también arqui-
tecto Pavel Jandk. Siguiendo el ejemplo del Werkbund aleman definie-
ron como objetivo prioritario propiciar la cooperacion entre la industria,
la artesania y los artistas y apoyar la produccion artistica. Y particular-
mente, asociado a este objetivo, definieron la necesidad de contribuir a
la difusién de la obra creativa vinculada a las artes y oficios en la pro-
duccién checa.

La actividad de esta asociacion se hizo pronto muy importante a partir
de 1921, ya que publicé regularmente su propia revista, y contribuyo ade-
mas a la difusién de las obras producidas en el pais a través de ciclos de
conferencias, catalogos, convocatorias de concursos, becas y sobre todo,

mediante la organizacién de exposiciones. Empezaron por organizar
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AUTOR DESCONOCIDO. Feria Nacional de Jubileo de Cultura Contemporanea. Collage reproducido
en gelatina de plata de impresion en formato de tarjeta postal / NEZNAMY AUTOR. Jubilejni na-
rodnf vystava soucasné kultury. Reprodukce kolaze ve forméatu pohlednice, 1928

una primera exposicion en el Museo de Artes Decorativas de Praga
(1922), que fue el punto de partida de una politica regular de difusion
a lo largo de los afos. Los montajes expositivos como el primero a cargo
de Otakar Novotny fueron también una de sus aportaciones. En esta
ocasion se incluyeron catorce espacios que se confiaron a conocidos ar-
quitectos: Josef Gocar, Jan Kotéra, Pavel Jandk, Vlastislav Hofman, Ota-

kar Novotny, Ladislav Machon.

E inmediatamente se programaron proyectos para grandes exposiciones
en el extranjero, desde las que se anunciaban los eventos previstos en
Paris con ocasion de la Exposicidon Internacional de Artes Decorativas
en 1925.

La Unidn Checa de la Construccion (sus siglas eran SCSD) integré inme-
diatamente a los miembros mds activos de la creacién del pais -entre
ellos arquitectos, tedricos y disefiadores de objetos de artes, como Gocar
y Jandk, Otakar Novotny, el pintor y disefiador Frantisek Kysela, fabrican-

tes de muebles, y disefladores de interiores como el critico Jan Vanék.
La confirmacién del interés de este fenémeno se produjo en 1929 al cie-
rre de la Feria Estatal de Cultura Contemporanea celebrada en la ciudad

de Brno, conmemorando los diez afios de existencia del pais.

Como en otras iniciativas del momento, un nutrido grupo de jovenes

creadores progresistas se unié entonces a la organizacién, como Jan E.
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JOSEF SUDEK. Disefio publicitario de las
ediciones de DruZstevni préce / Reklamni
design pro vydani Druzstevni prace, 1935

Tipografia de DruZstevni préce / Tipografie
z Druzstevni prace, 1935

Koula, Hana Kucerova-Zaveskd, Antonin Kybal, Miroslav Prokop y Ladis-
lav Sutnar, entre otros.

En su trayectoria hasta 1948, cuando se disolvié la asociacién, organizé
desde 1921 como minimo una exposicion nacional y una internacional
cada afio (un total de 19 exposiciones en Checoslovaquia, y 31 exposi-
ciones en el extranjero).

Aparte de todo ello destaca la produccion editorial llevada a cabo por
la SCSD a través de la editorial de DruZstevni prdce, que desarrollo una
actividad de alto nivel debida a la colaboracién entre Ladislav Sutnar
como grafista y Josef Sudek como fotdgrafo, garantizando su difusiéon
en tiradas reducidas a través de la comercializacién gestionada por los
espacios comerciales de la entidad. A partir de 1936 tanto la cooperativa
como la editorial y la sede comercial se trasladaron al numero 36 de la
Avenida Nacional hasta su cierre en 1948.

Krdsnd Jizba - La Hermosa Sala

El espacio comercial de la cooperativa Druzstevni prdce fue Krasnd
Jizba -La Hermosa Sala-. Era la prueba visible de los valores estéticos
mas actuales a través de los productos para el hogar y los interiores,
asi como de los productos de disefio grafico que podian verse en su

interior.

Krasna Jizba nacié en 1927, a instancias de la Asociacion Checoslovaca
de la Construccidn, “para vender arte, artes industriales, graficas, y ob-
jetos para decorar la vivienda”. Su primera tienda se encontraba en la
céntrica calle Myslikova, y en 1929 se trasladé a la Torre de la Pdélvora.
Fue en esta sede donde la conocié Eduardo Westerdahl cuando visito
Praga en septiembre de 1931.

El interés de este experimento radica en el hecho de que su principal
impulsor, Ladislav Sutnar, organizé el proceso de produccion a través
de la constitucién de la Asociacién de Trabajo Cooperativo -DP DruZs-

tevni prdce-y también el mecanismo de distribucién de sus productos.

A partir de 1929 el polifacético pintor, tipdgrafo, disefiador grafico e
industrial y tedrico Ladislav Sutnar fue designado como asesor ar-
tistico. Gracias a su criterio progresista se integraron rdpidamente

en la empresa las producciones de vidrio de Ludmila Smrckova y
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PANORAMA

KL

JAN EMIL KOULA. Vivienda de hoy / Obytny LADISLAV SUTNAR, VACLAV KAPLICKY y B.M. KLIKA.
dum dneska, 1931 Panorama. Kulturni zpravodaj, VIII, 1930-31

Antonin Meteldk, porcelanas de FrantiSek MiSek y el propio Ladislav
Sutnar, accesorios de mesa y piezas de metal de Bohumil Juznig, tex-
tiles para el hogar de Antonin Kybal y Bozena PoSepna, juguetes de
madera de Ladislav Sutnar, muebles y estanterias de Jan Vanék y Jan
Emil Koula.

Durante una década desde su fundacion en 1927 abrieron un mercado
de productos con espacios en Praga bajo la denominacién comun de
Krasnd Jizba con filiales en Brno, Bratislava y Pardubice entre otras. Sus
patentes propias de objetos de cristal, porcelana, metal, madera o tex-
tiles estaban sometidas a un riguroso control de calidad, y se debian a
disefiadores checos como el propio Sutnar convertido en director artis-
tico de la firma desde 1929, Ludvika Smrckova, Alois Metelak, Antonin

Kybal y Bohumil Juzni¢, entre otros.

En los aflos 1930-1933 comercializaron productos de la Bauhaus, por
ejemplo, los muebles tubulares de Marcel Breuer, y con su presencia ins-
piraron disefios de mobiliario checos de produccién local. Las luminarias
Modul de Miroslav Prokop se produjeron por la firma Inwald. Vendian la
mesa de cristal de Adolf Loos disefiada para la fabrica de vidrio austria-
co Lobmeyr (se producian en Kamenicky Senov). Ladislav Sutnar llevé
a cabo una sofisticada campafa promocional y educativa mediante la
publicacion de libros sobre trabajo cooperativo (por ejemplo, el libro
de Jan Emil Koula Obytny dim dneska -Vivienda de hoy-, publicado
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Revista Panorama, n°® 2 / Casopis Panorama, ¢. 2, Revista Panorama, n® 4 / Casopis Panorama, ¢. 4,

1937 1937

en 1931) y la revista Panorama. El estilo de la promocién de Krdsna Jizba
fue una muestra elocuente de la versién publicitaria necesaria para la
distribucion de los productos de la nueva cultura urbana aplicados a las
formas de vida contempordnea.

Mads tarde, en 1936, cuando se construy6 el edificio para la Casa de las
Artes Aplicadas, se trasladd a la Avenida Nacional, 36. Entonces abri¢
la asesoria de vivienda, dirigida por el arquitecto Jan Emil Koula e in-
tensificd su dedicacion a las artes, la arquitectura y el disefio checo.

Los productos checos del momento estdn relacionados con el disefio
mds competitivo del siglo. Se trataba de la atencién a los objetos de
consumo relacionados con la vida cotidiana, tanto mobiliario como tex-
tiles 0 menaje del hogar. Todo ello estaba asociado al sentido poético
original de la vanguardia checa que se declaraba interesada en las for-
mas de vida.

En este ideal utdpico de transformacién de la vida de los trabajadores
en una sociedad de masas Praga mantuvo contactos con los enfoques
constructivistas venidos tanto de la revolucién soviética como de los
nucleos holandés y aleman representados por la Bauhaus.

En sus campafas de difusion participd la revista Panorama incluyendo

en sus pdginas los carteles de Sutnar y las fotografias de Josef Sudek

MARIA ISABEL NAVARRO SEGURA 167



para su propia publicidad. Ademas, en 1935 comenzd a aparecer en las
paginas de la revista un Servicio de consulta del hogar a cargo de Jan
Emil Koula que atendia personalmente a los clientes en la sede de la

céntrica calle Narodni de Praga después de 1936.

Su funcionamiento inicial y su orientacion internacionalista se man-
tuvieron desde esa fecha con dificultades hasta que en 1948 la enti-
dad fue absorbida por la Oficina del Arte Popular y la Produccion
Artistica.

Para la época, el sistema de produccioén, distribucion y venta de sus pro-
ductos de Krdsna Jizba era una novedad. Sus espacios al publico se po-
drian considerar al mismo tiempo locales comerciales y espacios
expositivos. Westerdahl visité la entidad y queddé impresionado por lo

que encontro:

Por casualidad, entro en Praga a una tienda de arte donde habia
grandes exp[osiciones] de pinturas y muebles. Todo industriali-
zado, que es la caracteristica principal que yo busco en mi camino.
Sali creyéndolo de Canarias y me he convencido al paso por estas
grandes ciudades que el ultimo fin -aparte el politico- es la indus-
trializacion del arte. Esta es la mas nueva posicion que puede adop-
tar la juventud: la del Bauhaus. Lo demads, estudios histdricos, arte
abstracto por el capricho de hacer genialidades, sin un fin practico,
todo eso es tonteria. He escrito algunos articulos en este sentido
que no sé si publicarlos o recogerlos en un libro. Veremos. [...]

Pero a lo que iba. En esta tienda checa de arte me encontré con
el gerente que parlaba castellan (italiano). Nos entendimos muy
bien. Le dije que era periodista y se ofrecié a traducir para la re-
vista de la casa “Panorama” los articulos que escribiera sobre
Praga. Esta revista es una equivalencia a la del Bauhaus y se tira
unicamente para hacer propaganda industrial de la estética mo-
derna. Es un consorcio muy fuerte, cuyo director es uno de los
monstruos checos, a quien no pude saludar porque coincidio la
hora de la cita con la de mi marcha. De publicar el libro quieren
“hacer contrato” -dicen- para traducirlo al checo. Les escribiré
desde Hamburgo. Han quedado en enviarme informes a Canarias
¥y me han ofrecido si quiero la representacion de los muebles de
acero y todo lo relacionado con la casa. Pero no soy comerciante.
Ofrécela a Hilda?*.

[...] En Praga tengo a Krasna Jizba?®.

168 PRAGA EN LA CONSTRUCCION DEL PROYECTO GACETA DE ARTE

24 Se refiere a Hilda Gomez Camacho, que for-
maba parte del grupo de amigos y activistas
del ambito de la cultura local desde finales de
los afios veinte.

25 Carta manuscrita de Eduardo Westerdahl a
Domingo Pérez Minik, fechada en Munich, 17 de
septiembre de 1931. Fondo Pérez Minik. Go-
bierno de Canarias.



EDUARDO WESTERDAHL. Exposicion del mueble moderno / Vystava moderniho nabytku, Circulo
de Bellas Artes de Tenerife, 1932

Westerdahl hizo un homenaje particular a Praga en el Circulo de Bellas
Artes de Tenerife al organizar la actividad inaugural de gaceta de arte y
su grupo ya constituido. La Exposicion del mueble moderno (1932), en
la que se exhibieron una coleccion de muebles importados desde Praga,
a partir de un contacto establecido por Westerdahl con este fin prefi-
guraba uno de los aspectos del proyecto de la revista que se anunciaba
el mes de febrero de 1932. Los prototipos de muebles tubulares del ca-
tdlogo de Marcel Breuer comercializados en Praga viajaron hasta Tenerife
para formar parte de la necesidad de conciliar la vida contempordnea
con una estética propia. Formaban parte del mecanismo del funciona-
lismo dptico que escogid Westerdahl para defender la necesidad del
paisaje insular natural y sus productos -los cactus- exhibidos sobre
pedestales rotulados con los motivos geométricos de la pintura prehis-
térica; en segundo lugar, la pintura moderna expresada en la obra de
Paul Klee y su abstraccion lirica; y los productos asociados a la vida
contempordnea simbolizada en la estructura tubular y funcionalista de
los muebles de Breuer. Estas fueron las lineas maestras que inspiraron

la propuesta tedrica de gaceta de arte.
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Cartel de la exposicién de OSCAR DOMINGUEZ en la Casa de Arte de Olomouc, diciembre de 1947. (El Concejo Educativo
Central de la capital de Olomouc y el Grupo de Artistas Moravos en Olomouc, La Casa de Arte, Calle Hynaisova 13. Abierto
todos los dias del 14. XII al 28. XIl. 1947) / Plakat k vystavé OSCARA DOMINGUEZE v Domé uméni v Olomouci, prosinec 1947



OBRAS DE OSCAR DOMINGUEZ
EXPUESTAS EN CHECOSLOVAQUIA

PAVEL STEPANEK

En este Anexo documental se registran todos los datos basicos sobre
las exposiciones en las que participd el pintor espafiol en Checos-
lovaquia, Oscar Dominguez, tanto en colectivas como en exposiciones
individuales. Se extrae, ademads, todo lo que se refiere directamente a
su obra o persona, incluida la poesia. EI Anexo registra exclusivamente
aquellas obras que fueron expuestas o comentadas en exposiciones y
colecciones checas y eslovacas.

PRIMERA ETAPA: PERIODO POSTBELICO [ 1946 - 1949 ]

1. - UMENI REPUBLIKANSKEHO SPANELSKA. SPANELSTI UMELCI PARIZSKE
SKOLY. (ARTE DE LA ESPANA REPUBLICANA. ARTISTAS ESPANOLES DE LA ES-
CUELA DE PARIS). Exposiciéon de la Agrupacion de Artistas plasticos
(S.V.U.) Manes. Praga, Edificio Manes. Del 30 enero al 23 de febrero de
1946. Bajo los auspicios del gobierno de la Republica Checoslovaca. In-
troduccion: Fréderic Delanglade: “Artistas Espafioles de la Escuela de
Paris”; Paul Eluard: “Dar la vida”, “Nos uniremos” y “Enterrar y calla”;
Jean Cassou: “Si hay dos paises...”; Tristan Tzara: “Espafia 1936”. Disefio
del catdlogo, de la invitacion y del cartel: Vojtéch Tittelbach.

De la “Introduccion” de FREDERIC DELANGLADE: DOMINGUEZ crea, por
una sintesis extrafia del picassismo y del surrealismo una extrafia arqui-
tectura, donde los temas del subconsciente le dan al lirismo de la poesia

surrealista una nueva voz...

12. - La vidente, 1944. Oleo sobre lienzo, 116 x 89 cm
13. - Taller, 1944. Oleo sobre lienzo, 100 x 73 cm
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14. - La sofadora, 1945. Oleo, 92 x 65 (en Artistas, Madrid, p. 254 apa-
rece Personaje sofiando, pero en el texto checo se alude a la forma fe-
menina, por lo que optamos por el titulo SoAadora)

15. - Paisaje, 1945. Oleo, 73 x 60 ¢cm

16. - Composicion, 1945. Oleo, 55 x 46 cm

17. - Gato, 1945. Oleo, 46 x 33 cm

18. - Composicion. Oleo, 27 x 22 cm

19. - Ciclista, 1945. Oleo, 24 x 19 cm

20. - Avién Verde, 1945. Oleo, 24 x 19 cm

21. - Mujer en el balcén, 1945. Oleo, 24 x 19 cm

22. - Pirdmide del aire, 1944. Oleo, 162 x 130 cm

23. - Pez Rojo, 1945. Oleo, 24 x 19 cm

2. - UMEN/ REPUBLIKANSKEHO SPANELSKA. SPANELSTI UMELCI PARIZSKE
SKOLY. (ARTE DE LA ESPANA REPUBLICANA. ARTISTAS ESPANOLES DE LA ES-
CUELA DE PARIS). Brno. Dim uméni (Casa de arte), del 23 al 14 de abril
1946. Segunda exposicion del Bloque (Blok). Secretario: Frantisek Ve-
nera. Bajo los auspicios del gobierno de la Republica Checoslovaca. In-
troduccién: Fréderic Delanglade: “Artistas Espafioles de la Escuela de
Paris”; Paul Eluard: “Dar la vida”, “Nos uniremos” y “Enterrar y calla”;
Jean Cassou: “Si hay dos paises...”; Tristan Tzara: “Espafa 1936”. Disefio
del catalogo y de la invitacion: Antonin Jero; cartel: Vojtéch Tittelbach.

9. - La vidente, 1944. Oleo, 116 x 89 cm

10. - Taller, 1944. Oleo, 100 x 73 cm

11. - La sofiadora, 1945. Oleo, 92 x 65 cm

12. - Paisaje, 1945. Oleo, 73 x 60 cm

13. - Composicion, 1945. Oleo, 55 x 46 cm

14. - Gato, 1945. Oleo, 46 x 33 cm

15. - Ciclista, 1945. Oleo, 24 x 19 cm

16. - Avidn verde, 1945. Oleo, 24 x 19 cm

17. = Mujer en el balcén, 1945, Oleo, 24 x 19 cm
18. - Pirémides del aire, 1945. Oleo, 162 x 130 cm
19. - Pez rojo, 1945. Oleo, 24 x 19 cm

20. - Bailadora, 24 x 19 cm

21. - Cantante, 24 x 19 cm

22. - Cabeza, 27 x 22 cm

23. - Bailadora, 24 x 19 cm

[Nota de P. S. : los n°s 20-23 no estuvieron en la exposicion en Pragal.
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3. - TRI SPANELE (TRES ESPANOLES). DOMINGUEZ - GONZALEZ - DE LA
SERNA. Vystava obrazu a kreseb. (Exposicion de cuadros y dibujos). Al-
Sova sin Umélecké besedy (Sala Ale$ de la Tertulia artistica), Praga, del
5 de noviembre al 1 de diciembre 1946.

De la “Introduccion” de MIROSLAV MICKO:

DOMINGUEZ - GONZALEZ - DE LA SERNA

OSCAR DOMINGUEZ vive desde el afio 1928 en Francia, donde se acercé pronto
a Breton y Eluard y fue conquistado por este movimiento. En sus cuadros su-
rrealistas mas antiguos, con sus metamorfosis monstruosas, de figuras humanas
y animales, se aproxima mas bien al naturalismo paraddjico de Salvador Dali
que al lenguaje mas abstracto de un tal Joan Mird. Mas tarde pasé por un pe-
riodo de imaginacion cdsmica, en donde la nebulosa buscaba una base mas
firme en la morfologia picassiana. A partir de los afios cuarenta aparecen en sus
lienzos rejas obsesionantes de lineas, innumerables ruedas, maquinas inventa-
das, laberintos espaciales vertiginosos que se expanden a unas dimensiones
irreales... a las que, sin embargo, algun objeto real abre, por lo general, una por-
tezuela. En los ultimos tiempos, cuando surgieron los presentes dibujos y estu-
dios, la fantasia arbitraria cede el paso a una nueva relacion con la realidad; en
el cuadro, de una composicion “cubistizante” firme, no deja de sonar, sin em-

bargo, el eco de un secreto surrealista.

1. - Gallo, 1946. Oleo sobre tela, 14 x 24 cm

2. - Gallo, 1946. Oleo sobre tela, 24 x 16 cm

3. - Rinoceronte, 1946. Oleo sobre tela, 24 x 16 cm
4. - Cabeza, 1946. Oleo, 16 x 27 cm

5a10. - Dibujos, 1946. Papel, 63 x 48 cm

11. - Dibujo, 1946. Tinta china lavada, 19,5 x 26 cm

4. - KRESBY MALIRU DEMOKRATICKEHO SPANELSKA. (DIBUJOS DE LOS
PINTORES DE LA ESPANA DEMOCRATICA). Klub pFatel uméni v Brné a Pro-
stéjové (Club de amigos de arte de Brno y Prostéjov). Brno, DUm uméni
(Casa de Arte), octubre-diciembre de 1947.

10. - En el circo. Aguada, 42 x 63 cm. Kés 8.300 (Coronas checoslovacas,

moneda nacional)

11. - Composicion. Aguada, 8 x 12 cm. Kés 4.300
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5. - DOMINGUEZ. Ustfedni osvétova rada Hlavniho mésta Olomouce a
Skupina vytvarnik( v Olomouci (Consejo Central de Cultura de la Capi-
tal de Olomouc y el Grupo de Artistas Plasticos en Olomouc). D4m uméni
(Casa de Arte), Hynaisova 13 (texto-poema de Stanislav Kfupka: Oscar
Dominguez), del 14 al 28 de diciembre de 1947. 20 obras. El catalogo es
un cuadriptico. Introduccién: Oscar Dominguez, Poemas (del propio ar-
tista); y de Stanislav Kfupka.

Poema de OSCAR DOMINGUEZ

PREMIER MESSAGE
COLOMBE qui viens de la cage de Cléopatre
Passe
Violet minéral
Passe
Chasseur d'images érotiques avec ou sans barbe
Passe
Jeune fille amoureuse de son pére
Passe
Maud
Reste

SECOND MESSAGE
Noir profond de velours
Viens
Miroir devant de I alouette
Viens
Costume de toréro
Viens
Rouge vermillon
Viens
MAUVE transparent
Viens
Vert d'eau fraiche
Viens
Triangle cercle ligne
Venez
Prétres policiers armée drapeaux
Ne venez jamais
Maud ne vous aime pas non plus

[Extraido de la coleccién de poemas LES DEUX QUI SE CROISENT]
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Olomouc, diciembre 1947, inauguracién de la exposicion Dominguez en la Casa de Arte, el 14 de diciembre de 1947. A la izquierda S. KRUPKA y
A. KUCERA. En el centro OSCAR DOMINGUEZ leyendo el discurso inaugural. Foto ARCHIVO L. KRUPKA: / Olomouc, prosinec 1947, zahajeni
vernisaze Dominguezovi vystavy v Domé uméni 14. 12. 1947, vlevo S. KRUPKA a A. KUCERA, uprostfed 0. DOMINGUEZ ¢touci Uvodni projev. Foto
ARCHIV L. KRUPKOVE

STANISLAV KRUPKA

iLIBERTAD, VEN!

TAN SOLO HUBO VARIOS QUE VIVIERON EN LA NOCHE SONADA BAJO UN
PLACIDO CIELO (PAUL ELUARD)

Y a ellos pertenece Oscar Dominguez, nacido el 7. 1. 1906 en Tenerife, de
donde huye a Paris en el ultimo barco que pudo zarpar, no revisado por
la policia de Franco. A Paris, donde aun no se ha apagado el eco de la
Marsellesa y de las carmafolas, Ciudad de la luz, donde él y sus com-
paneros econtraron “asilo, derecho a trabajar en paz, una auténtica amis-
tad y condiciones artisticas que son conocidas por todas partes.”

iHasta pronto!

Sin embargo, aunque iluminen las claras luces de la amistad, el cadlido sol
permanece oculto sobre Madrid, y la sombra de la sangre, del asesinato,
de la violencia y del odio esta entre ambos. Entre pintores que no han
traicionado la tierra de Goya, Cervantes, Picasso, la tierra de Garcia Lorca
vy de los dinamiteros asturianos, a quienes no se les han olvidado nom-
bres como Guernica, Oradour-Sur-Glane, Katyn, Lidice, nombres claros
e inolvidables como sus pinceladas y la claridad de sus colores. Vida o

muerte estan entre ellos -la Espafia amada y Franco odiado.
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La vida o la muerte. Y entre los dos, el sueno. iLa flecha, dirigida a la luzy a
la claridad, o matando al toro! Al toro que siempre vuelve a oponerse al to-

rero falso, quien deshonra a la espada del Cid Campeador y de Don Quijote.

Vida o muerte. Y entre los dos, el suefio. Simple hasta la incomprensibi-

lidad y viejo como la vida y eternamente joven por la vida.
El suefio de la humanidad.

Suerio nuestro.

Sueno y lucha del pueblo espanol.

Suefio y lucha de Oscar Dominguez.

iLibertad, ven!

1. - El despertar del minotauro Kés 7.000
2. - Puerto Kés 7.000
3. - Caballete Kés 6.000
4. - Taller Kes 8.000
5. - Toro sohando Kés 8.000
6. - Composicion Kés 6.500
7. - Composicion Kés 6.000
8. - Fiesta espafniola Kés 6.000
9. - Balcon Kés 13.000
10. - Guitarra espafiola Kés 8.000
1. - Durmiente Kes 4.000
12. - Campo Kés 6.000
13. - Composicion Kés 2.500

14. - Guitarra. Majetek A. K. (es decir, de A. Kfupka)
15. - Liberacion de Espafa. Propiedad de la ciudad capital de Olomouc
16. - Composicion Kés 4.500
17 - 20. - Aguadas (sin marcos y vidrio) ~ Ké&s 1.500
Dibujos Kés 400

6. - VYSTAVA ANGLICKYCH TEXTILIf AESCHER SQUARES (EXPOSICION DE TEX-
TILES INGLESES AESCHER SQUARES). SVU Manes, Praga, diciembre 1947 -
enero 1948. Esta es la mas sorprendente participacion de Dominguez
(una obra, n?14) en Checoslovaquia, junto con otros tres espafoles de
Paris; a saber, Bores, Flores y Clavé.

14. - Dominguez (sin mas datos que el nombre)
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7. - SPANELE PARIZSKE SKOLY (ESPANOLES DE LA ESCUELA DE PARIS), SCUG
Hollar (Asociacion de Artistas Grabadores Checos Hollar). Sin Hollara,
Praha 1 (Sala Hollar, Praga), Masarykovo ndbf. 6. Enero 1948. (Intro-
duccion: Poema de FrantiSek Halas Mifte (iApuntad!). 12 obras de Do-
minguez. (La palabra Apuntad se refiere a que los republicanos
apunten bien al enemigo con su fusil).

34. - Mujer sentada. Lindleo

35. - Lindleo

36. - Pintura moderna. Lindleo
37. - Estudio para un aguafuerte
38. - Aguafuerte

39. - Aguada

40. - Aguada

41. - Pastor. Aguada negra

42. - Taller. Aguada

43, - Taller. Aguada

44. - Composicion. Aguada
44a. - Nifio de Cadiz [sic]. Litografia

8. - DOMINGUEZ. SVU Manes. Pequefia sala de Manes. Praga, diciembre
de 1948. (Introduccion: poema de Paul Eluard, Espafa, traducido por
Adolf Kroupa), 44 obras.

Del texto “Introduccion”: PAUL ELUARD

De Picasso pasando por Mird hasta Dominguez: diversidad, obsequio de
la pintura espafiola, que se muestra fuerte y libremente; pintura de los
desterrados, sonora y desafiante. Pintura de la imaginacion, consciente
de la realidad inestable; pintura heroica. La Espafia negra y blanca arde

en ella con un avivadisimo fuego, el ardor mds cruel.

PAUL ELUARD
A OSCAR DOMINGUEZ
Qué lastima no haber percibido

Desde el primer instante esas lineas indecisas

Y ese intenso despliegue de colores nunca vistos
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Qué lastima no haber considerado

Con un ojo mds justo ese espacio

Del que los objetos videntes y los objetos ciegos
No huian

Qué ldstima no haber desplegado, no haber hecho florecer
El estado de gracia de los vivos
La preeminencia de los muertos

Un hombre viejo un hombre nuevo

Avidos y violentos

Para pasar por la vida sin pensar en la muerte
Hablabamos el lenguaje avergonzado de la sombra

Pero en las dos mitades del mundo
Estamos atrapados en la materia de las imdgenes
El suelo al rojo vivo del amanecer al atardecer

PAUL ELUARD

ESPANA

Los mds hermosos ojos del mundo
se pusieron a cantar

que quieren ver mas lejos

que los muros de los prisioneros
mas alld que sus parpados
martirizados por la tristeza

Los barrotes de la celda

cantan la libertad

Un aire que se extiende

por los caminos del hombre
bajo un sol furioso

Yy un enorme sol de tempestades

Vida perdida recuperada
noche y dia de la vida
exiliados prisioneros
alimentdis en la sombra
un fuego que aviva el alba
el frescor la rosa

La victoria
Y el placer de la victoria

178 OBRAS DE OSCAR DOMINGUEZ EXPUESTAS EN CHECOSLOVAQUIA



CABALLO DE TROYA / TROJSKY KON, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 114 x 146 cm. TEA TENERIFE ESPACIO DE LAS ARTES / TEA
TENERIFE, PROSTOR PRO UMENI
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OBRAS

1. = Composicion con fondo rojo
2. - Composicion con fondo azul
3. - Composicion con fondo gris
4. - Suefio

5. - Tauromaquia 1

6. - Tauromaquia 2

7. - Pescado azul

8. - Costurera

9. - Cabeza

10. - Diana

1. - Mujer sentada

12. - Tauromaquia roja

13. - Gato

14. - Ritmo de la vegetacion

15. - Pdjaros

16. - Minotauro con pdjaro violeta
17. - Marina

18. - Caballo de Troya

19. - Mujeres y pdjaro blanco

20. - Minerva
21. - Iris

22. - Espera
23. - Cabeza
24. - Cabeza

25. - Fantasma del Minotauro

26. - Cabeza acechando

27 - 34. - Pequerias composiciones
35 - 44, - Pequenas composiciones

Kés 20.000
Kés 20.000
Ks 18.000
Kés 30.000
Kés 10.000
Kés 8.000
Kés 9.000
Kés 12.000
Kés 9.000
Kés 12.000
Kés 7.000
Kés 7.000
Kés 6.000
Kés 5.000
Kés 4.000
Kcs 8.000
Kés 6.000
Kés 7.000
Kés 9.000
Kés 5.000
Kés 8.000
Kés 7.000
Kés 6.000
Kés 6.000
Kés 10.000
Kés 7.000
Kés 4.000
Kés 5.000

Ademds, se da cuenta de las paginas del libro de Paul Eluard Poésie

et Vérité 1942, ilustrado con aguafuertes de Oscar Dominguez y 15

miniaturas por el precio de entre 1.000 y 1.500 K¢s”.

9. - OSCAR DOMINGUEZ. Vytvarny odbor Umeleckej besedy slovenskej.
Seccion de Artes Plasticas y Tertulia Artistica Eslovaca. Pabellon de ex-

posiciones de la UBS. Enero 1949. (Introduccién: Paul Eluard (traducido

por L.K.), J&n Mudroch y Juraj Spitzer, introduccién, y Rudolf Fabry,

poesia (Poema de Bienvenida). 57 obras expuestas.
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OSCAR DOMINGUEZ / PAUL ELUARD. Poésie et Vérité 1942 [Paris, 1947]
Edicion de 221 ejemplares por Les Nourritures Terrestres, Paris, el 1
de octubre de 1947, en las prensas de Roger Lacouriére. El libro con-
tiene 33 aguafuertes, 34 x 26,5 cm, de Oscar Dominguez. Se repro-
ducen aqui las tres primeras paginas de la “suite”, con la descompo-
sicion de la plancha en colores y un aguafuerte original, tal y como
sucede en los primeros 35 ejemplares / OSCAR DOMINGUEZ / PAUL
ELUARD. Poésie et Vérité 1942 (Paris, 1947). Vydalo nakladatelstvi Les
Nourritures Terrestres v Pafizi v nakladu 221 vytiskd, 1. fijna 1947 v
tiskarné Roger Lacouriére. Kniha obsahuje 33 leptld Oscara Domin-
gueze, 34 x 26,5 cm. Reprodukujeme prvni tfi stranky z “la suite”, s
dekompozici barevnych desek a jeden originalni lept, stejné jak je
tomu v pripadé prvnich 35 exemplarad.
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En la introduccion firmada por el pintor Jdn Mudroch y el periodista
Juraj Spitzer se subraya -evidentemente en reaccién a la imposicién,
desde 1948, del nuevo “realismo socialista” dogmatico-, que “al orga-
nizar estas exposiciones, la Tertulia artistica de Eslovaquia tiene el pro-
pdsito de seguir la pintura contempordnea”. Y es que, la Tertulia artistica
de Eslovaquia invitdo a Dominguez por mediacion de su colega escultor
Honorio Garcia Condoy, quien habia expuesto en Bratislava medio afio
antes.

En el curriculum publicado en el catalogo por los dos autores, indudable-
mente adaptado a la necesidad de presentar a Dominguez como pintor
“revolucionario” -bajo influencia de sus propios mitos- se destaca su su-
puesta resistencia contra Franco, que fue solo un mito como lo reconoce
su bidgrafo Westerdahl. Sin embargo, dan a saber que “Dominguez par-
ticipa en actividades y exposiciones de los artistas de vanguardia franceses
de los que se nutre continuamente. En su creacion sigue las mismas tenden-
cias que representa Picasso. Sus cuadros los construye basandose en las formas,

1

lineas y colores que armoniza con maestria y las une al contenido de las cosas ...

RUDOLF FABRY
Poema BIENVENIDA, dedicado a Oscar Dominguez [p. 59 de este catalogo].

El dibujo reproducido en la solapa del catdlogo serd utilizado posterior-
mente en las respectivas versiones del libro en ediciones espafiolas; y
la composicion del pequefio dibujo de Come-frutas, asi como el dibujo
de Tauromaquia (Caballo de Troya) volveran a aparecer en diferentes

variaciones.

1. - Composicion con fondo rojo
2. - Composicion con fondo azul
3. - Composicion con fondo gris
4. - Suerio

5. - Tauromaquia 1

6. - Tauromaquia 2

7. - Pescado azul

8. - Costurera

9. - Cabeza

10. - Diana

1. - Mujer sentada

12. - Tauromaquia roja
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TAUROMAQUIA | / TAUROMACHIE 1, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na pldtné, 65 x 100 cm. GALERIA MORAVA BRNO, REPUBLICA CHECA / MORAVSKA
GALERIE BRNO, CESKA REPUBLIKA.
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DOS MUJERES [DOS FIGURAS EN EL BALCON] / DVE ZENY [DVE POSTAVY NA BALKONE], 1946. Oleo
sobre lienzo / Olej na platné, 54 x 64,5 cm. Paradero desconocido / Majitel neznamy

13. - Gato
14. - Maria
15. - Pdjaros

16. - Caballo de Troya
17. - Mujeres y pajaro blanco

18. - Iris

19. - Espera

20. - Cabeza
21. - Cabeza

22. - Fantasma del Minotauro

23. - Cabeza acechando

24 - 30. - Pequerias composiciones
31 - 41. - Pequenas composiciones
42. - Franco sobre Espafa (no venal)

43. - Paginas del libro de Paul Eluard Poésie et Vérité 1942, ilustrado
con aguafuertes de Oscar Dominguez, del que se tiraron 221 ejemplares

44, - Miniaturas al precio de entre 500 y 1.000 k¢s.

Los cuadros se venden exclusivamente en la oficina de la Umelecka

beseda slovenskd, Bratislava, Safarikovo ndmestie (Tertulia Artistica

Eslovaca).
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COMPOSICION CON MUJERES EN EL BALCON / ZENY NA BALKONE, 1946. Oleo sobre lienzo / Olej na
platné, 46,5 x 56 cm. Paradero desconocido / Majitel neznamy

Reproducimos las palabras de inauguracién de Jan Mudroch, segun el
manuscrito cedido por sus descendientes.

Discurso de inauguracién de la exposicién de Oscar Dominguez en Bra-
tislava. Enero 1949. Por JAN MUDROCH (traducido por P. S.). [p. 61 de

este catdlogo].

SEGUNDA ETAPA: RECONSTRUCCION DE LAS EXPOSICIONES, REMEMBRANZA
DE DOMINGUEZ Y DE LOS ESPANOLES DE PARIS, DESDE EL ANO 1963 HASTA
LA ACTUALIDAD

10. - FRANCOUZSKA KRESBA 19. A 20. STOL. Z CS. SBIREK, KRESBY - AKVA-
RELY - KVASE. (EL DIBUJO FRANCES DE LOS SIGLOS 19 Y 20 EN COLECCIO-
NES CHECOSLOVACAS. DIBUJOS - ACUARELAS - AGUADAS). La organizo la
Galeria Nacional de Praga en las salas de exposiciones del Museo de
Artes Decorativas de Praga (Uméleckopriimyslové muzeum, junio - julio
1963. Introduccion y comisarios: Gabriela Kesnerovad, Petr Spielman.

316. - Cabeza de muchacha, 1945. Dibujo a pluma de madera, tinta china,
62,4 x 48,4 cm. Fdo. angulo inferior derecho: Dominguez 45. Coleccion

particular, Praga.
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317. - Figuras, 1946. Dibujo a tinta china y aguada, 49,5 x 66,5 cm. Fdo.
angulo inferior derecho: Dominguez 46. Narodni galerie v Praze - K
33.947. Adquirido 1960

318. - Hombre y toro, 1946. Dibujo a tinta china, 48,5 x 62,5 cm. Fdo.
angulo inferior derecho: Dominguez 46. Narodni galerie v Praze - K
33.948. Adquirido 1960

319. - Figura de pie, 1946. Dibujo a tinta china, 61 x 44,5 cm. Fdo. dngulo
inferior derecho: Dominguez 46. Narodni galerie v Praze - K 33.949. Ad-
quirido 1960

320. - Mujer con vela, 1946. Dibujo a lapiz, 29,5 x 21 cm. Fdo. dngulo in-
ferior derecho: Dominguez 46. Soukroma sbirka v Praze

11. = SPANELSTI MALIRI PARIZSKE SKOLY (PINTORES ESPANOLES DE LA ES-
CUELA DE PARIS), Galeria Nacional de Praga - Coleccidon de arte mo-
derno. Sala de exposiciones - Praga 1, nam. Dr. Vacka, enero - febrero
1965. (En realidad, la exposicion permanecié abierta entre el 19 de
enero y el 19 de abril, pues se prorrogd por el gran éxito de publico).
Introduccién: Marie Hovorkova. Asimismo, esta exposicion viajé en iti-
nerancia, con el mismo catalogo, por diferentes ciudades checoslovacas,
entre ellas Liberec, Olomouc, Sobéslay, etc. El Unico testimonio de esa

itinerancia son los ecos en la prensa de la época.

En la introduccion Hovorkova sefiala que Dominguez “llegé a ser el mas
atrayente de los artistas que expusieron en el afio 1946 en Mdnes... Su
porte de luchador daba la impresion de una fuerza indomable, la que,
sin embargo, no habla de sus cuadros ni por la rudeza ni por la violencia
expresiva. Nos cautivé especialmente por la audacia de las lineas negras
con las que construia sus lienzos. En sus composiciones de figuras vuel-
ven a aparecer cada vez mas motivos espafioles con la ambigledad de
la lucha y del suefo, del énfasis y del lirismo”.

15. - La vidente, 1944. Oleo sobre tela, 116 x 89 cm. Fdo. &ngulo inferior
derecho: O. Dominguez 1944. Galeria Nacional, n? inv. DO 2656. Ex-
puesto: Mdnes 1946, nr. cat. 12. - DU Brno, nr. cat. 9

16. - Composicion, 1944. Oleo sobre tela, 100 x 73 cm. Fdo. angulo infe-
rior derecho: Dominguez 44; MG v Brnég, ¢. inv. A 1202

17. - Arboles, 1945. Oleo sobre masonite, 59,5 x 73 cm. Fdo. dngulo in-

ferior derecho: Dominguez 45. Expuesto: Manes 1946, posiblemente n®
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1948. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 34 x 26 cm. COLECCION

CABEZA DE PERFIL [CABEZA ACECHANDO] / HLAVA Z PROFILU [CIHAJIC

S
S

PARTICULAR, REPUBLICA CHECA /




cat. 15. - DU Brno 1946, posiblemente n? cat. 12. Siempre bajo la deno-

minacion de Paisaje (Krajina).

18. - Composicion, 1945. Oleo sobre tela, 46 x 55,5 cm. Fdo. dngulo in-

ferior derecho: Dominguez 45. Expuesto: Mdnes 1946, nr. cat. 13

19. - Pez rojo, 1945. Oleo sobre tela, 19 x 24 cm. Fdo. dngulo superior
izquierdo: Dominguez 45. Expuesto: Mdnes 1946, nr. cat. 23. - DU Brno
1946, nr. cat. 19

20. - Dos figuras, 1946. Oleo sobre tela, 54 x 64,5 cm. Fdo. dngulo infe-
rior derecho: Dominguez 46; NG, nr. inv. O 8072

21. - En el balcdn, 1946. Oleo sobre tela, 46 x 55,5 cm. Fdo. dngulo infe-
rior derecho: 46 Dominguez; NG, nr. inv. O 8079

22. - Interior, 1946. Oleo sobre tela, 46 x 55 cm. Fdo. &ngulo inferior de-
recho: Dominguez 46; NG, nr. inv. O 8078

23. - En el balcdn, 1946. Oleo sobre tela, 38 x 55 cm. Fdo. angulo inferior
izquierdo: Dominguez 46

24. - Cerny byk, 1947. Oleo sobre tela, 50,5 x 61,5 cm. Fdo. &ngulo infe-
rior derecho, con dedicatoria: Dominguez 47

25. - Mujeres en el balcdn, 1947. Oleo sobre tela, 65 x 91 cm. Fdo. dngulo
superior derecho: Dominguez 47

26. - Bodegdn con quinqué, 1947. Oleo sobre tela, 42 x 54 cm. Fdo. an-
gulo inferior derecho: Dominguez 47. NG, nr. inv. O 8080

27. - Liberacion de Espafia, 1947. Oleo sobre tela, 118 x 150 cm. Fdo. &n-
gulo inferior derecho: Dominguez 1947. Galeria Regional de Olomouc,

nr. inv. 145, Expuesto: Olomouc 1947, nr. cat. 15

28. - Revolucién, 1947. Oleo sobre tela, 65 x 49 cm. Fdo. dngulo superior

derecho: Dominguez 1947

29. - Cristales, 1949. Oleo sobre tela, 45 x 55 cm. Fdo. &ngulo inferior
izquierdo: Dominguez 49

12. - SOUCASNE PROUDY SVETOVE GRAFIKY. (TENDENCIAS CONTEMPORA-
NEAS DEL GRABADO MUNDIAL). Galerie uméni Karlovy Vary (Galeria de
Arte de Karlovy Vary, del 24 de octubre al 21 de noviembre. Vychodo-
Ceskd galerie Pardubice (Galeria de Bohemia Oriental, Pardubice,
septiembre-octubre 1966 (texto Jifi Siblik).
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Dominguez, nr. 21. Homenaje a Manolete, 1955. Litografia en seis colo-
res, 37 x 46 cm. Ediciones L’Oeuvre gravé, Zurich (200 ejemplares nu-

merados).

13. - MISTRI 20. STOLETI. (MAESTROS DEL SIGLO 20). Galeria Nacional de
Praga, SCSVU (Unién de Artistas Plasticos Checoslovacos), Galerie V.
Spaly (Galeria Vaclav Spéla), de diciembre de 1966 a enero (incluido)
de 1967. Esta exposicion se celebré luego en la Ciudad de Brno bajo el
titulo de Evropské uméni 20. stoleti ze sbirek Narodni galerie v Praze.
(Arte europeo del s. XX de las colecciones de la Galeria Nacional de
Praga). Organizada por Nérodni Galerie v Praze, en Dim uméni mésta
Brna (Casa de Arte de la Ciudad de Brno), Brno, del 1 de octubre al 13
de noviembre (Uvod Marie Hovorkova).

12. - La vidente, 1944. Oleo sobre tela, 116 x 89 cm. Fdo. &ngulo inferior
derecho: O. Dominguez 1944, Galeria Nacional - nr. inv. DO 2656

13. - Arboles, 1945. Oleo sobre masonite, 59,5 x 73 cm. Fdo. dngulo in-
ferior derecho: Dominguez 45; Galeria Nacional - nr. inv. O 11229. Ad-
quirido 1965

14. - En el balcdn, 1946. Oleo sobre tela, 46 x 55,5 cm. Fdo. dngulo infe-
rior derecho: 46 Dominguez. Galeria Nacional - nr. inv. O 8079. Adqui-
rido 1960

14. - SBIRKA EVROPSKEHO UMENI. (COLECCION DE ARTE EUROPEO).
Sternbersky paléc (Palacio Sternberk). Galeria Nacional de Praga, Praha 1,
Hrad¢anské ndm. 15. Praha 1976. Texto: Coleccién de arte francés de los
s. 19 y 20. El texto del diptico, sin catdlogo, apenas menciona (de los
espafioles) a Picasso, Mird, Bores y Oscar Dominguez (fue expuesta La
vidente).

15. - EVROPSKE MALIRSTVI ZE SBIREK GALERIE VYTVARNEHO UMEN/ V OS-
TRAVE. II. (PINTURA EUROPEA DE LAS COLECCIONES DE LA GALERIA DE
ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA. II). Ostrava 1979.

50. - La costurera

51. - Bodegdn con revdlver
52. - Liberacion de Esparia
53. - Fecundidad / Fertilidad

54. - Plato Come-frutas
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CABEZA DE MUJER / HLAVA ZENY, 1947. Dibujo a lapiz / Kresba tuzkou, 28,9 x 21,1 cm. GALERIA MORAVA BRNO, REPUBLICA CHECA / MORAVSKA
GALERIE BRNO, CESKA REPUBLIKA
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16. - EVROPSKE MALIRSTVIZE SBIREK GALERIE VYTVARNEHO UMEN/ V OS-
TRAVE. (PINTURA EUROPEA DE LAS COLECCIONES DE LA GALERIA DE
ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA). Ostrava 1979

100. - Oscar Dominguez, La Costurera, EM II., 50

101. - Oscar Dominguez, Bodegdn con revdlver, EM Il., 51
102. - Oscar Dominguez, Liberacién de Espafda, EM Il., 52
103. - Oscar Dominguez, Fecundidad / Fertilidad, EM Il., 53
104. - Oscar Dominguez, Plato Come-frutas, EM II., 54

17. = ARTE MAESTRA. DA MONET A PICASSO. Florencie, Palazzo Pitti, 27.
06. - 20. 09. 1981. Textos L. Berti, J. Kotalik, Achille Bonito Oliva.

10. - La vidente, 1944. Oleo sobrel tela, 116 x 89 cm. DO 2656

18. - SPANELSTI UMELCI PARIZSKE SKOLY. POHLEDY DO SBIREK MORAVSKE
GALERIE V BRNE (23). (ARTISTAS ESPANOLES DE LA ESCUELA DE PARIS.
VISTAZOS A LAS COLECCIONES DE LA GALERIA MORAVA DE BRNO), nr. 23
de la serie. Cat. n° 4 y 5; fuera del catdlogo (Cabeza de mujer, 1947).
Moravska galerie, Brno, del 8 de noviembre al 31 de diciembre de 1985.
Introducciéon de Jifi HluSicka.

Gracias a unas exposiciones individuales en Praga, Olomouc y Bratislava
se conoce, relativamente bien en nuestro pars, la pintura de Oscar Do-
minguez. En nuestra exposicion se le recuerda con la Composicion de/
ano 1944, que testimonia, con su ondeado flujo de lineas y su conceptua-
lidad global misteriosa, una manera muy personal de la influencia picas-
siana de los volumenes y el espacio con una imaginacion surrealista. Sin
embargo, como lo testimonia también el pequefo estudio de Avidn
(1945), se trata de una modificacion relativamente libre, caracterizada
por un cardcter intranquilo del creador que no se ha dejado atar con nin-

guna doctrina de estilo.

6. - Composicién, 1944. Oleo sobre tela, 100 x 72,8 cm. Fdo. dngulo in-
ferior derecho: Dominguez 44, nr. inv. A 1202

7. - Avidn, 1945. Oleo sobre tela, 14 x 24,5 cm. Fdo. &ngulo inferior iz-

quierdo: Dominguez, inv. ¢. A 1768

Los dos cuadros fueron reproducidos en el catdlogo. Se expuso, fuera
de catadlogo Cabeza de mujer, dibujo.
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19. - OSCAR DOMINGUEZ. Viybér z dila (k 80. vyroc¢i narozeni). (Seleccion
de su obra, con motivo del 80 aniversario de su nacimiento). Galerie hlav-
niho mésta Prahy, Rytifsky sal Staroméstské radnice (Galeria de la capital,
de Praga. Sala de los Caballeros del Ayuntamiento de la Ciudad Vieja),
del 14 de octubre al 16 de noviembre de 1986. Catalogo de Pavel Stépanek.

[Ni la lista de las 82 obras ni el texto se reproducen aqui, pues vuelven
a aparecer, en forma ampliada y modificada, en el catdlogo de la expo-
sicion organizada en Olomouc, en 1997, asi como en el de Tenerife, siem-
pre indicando la referencia (Stépanek 1986)1.

20. - HONORIO GARCIA CONDOY EN CHECOSLOVAQUIA. SUS VISITAS, ES-
TANCIAS, EXPOSICIONES Y OBRAS (ESCULTURA, PINTURA Y DIBUJO) DE
1935 A 1948. Museo Pablo Gargallo, Zaragoza, del 7 de octubre al 18 de
noviembre de 1990; después la exposicion itinerd a la Galeria Nacional
Eslovaca (Slovenskd ndrodna galéria), de Bratislava, del 13 de dici-
embre de 1990 al 20 de enero de 1991; seguidamente, por la Galeria
Morava (Moravska galerie), de Brno, marzo - abril 1991. Catadlogo de
Pavel Stépanek.

[En el catdlogo se reprodujeron fotografias de O. Dominguez en el ta-
ller de Jaromir Solc, en Olomouc, dibujando E/ gato azul. También apa-
recieron fotografias histéricas de la instalacion de las obras de
Dominguez en la exposicion de los Espafoles de Paris en 1946 en Mdnes
y, finalmente, sus pinturas Mujer en bicicleta, Cabeza, Mujer con pecera,
Taller y Mujer yacente. Se agregaron dos pinturas de una coleccion par-
ticular de Bratislava, Casa con bicicleta (Bicicleta), y Caballo con baran-

dilla. Por ultimo, el cuadro Fertilidad, de la Galeria de Ostraval.

21. - EUROPSKE UMENIE V ZBIERKACH SLOVENSKEJ NARODNEJ GALERIE
(ARTE EUROPEO DE LAS COLECCIONES DE LA GALERIA NACIONAL ESLO-
VACA). Bratislava, junio-septiembre 1991. Catdlogo M. Kéleti y col. El de
arte moderno fue elaborado por Silvia lleckova.

323. - Composicién con fondo azul, 1948. Oleo sobre tela, 62,5 x 100 cm
0 2090

324. - Dos figuras, 1948. Oleo sobre tela, 37,5 x 45,7 cm. O 2091

325. - Estudio 1,1948. Oleo sobre tela, 32,8 x 40,9 cm. O 2348

326. - Estudio 11,1948. Oleo sobre tela, 33 x 41 cm. O 2349
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RETRATO DE MUJER / PORTRET ZENY, 1947. Lapiz sobre papel / Tuzka na papife, 24 x 18 cm. GALERIA KODL, REPUBLICA CHECA / GALERIE KODL,
CESKA REPUBLIKA
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RETRATO DE JAROMIR SOLC / PORTRET JARY (JAROMIRA) SOLCE, 1949. Oleo sobre lienzo /

Olej na platné, 33 x 24 ¢m. COLECCION PARTICULAR / SOUKROMA SBIRKA

22. - SPANELSTI UMELCI PARIZSKE SKOLY ZE SBIRKY GALERIE VYTVAR-
NEHO UMENI V OSTRAVE. (ARTISTAS ESPANOLES DE LA ESCUELA DE PARIS
DE LA COLECCION DE LA GALERIA DE ARTES PLASTICAS DE OSTRAVA). Ca-
talogo Vilém JUza; julio de 1992, DGm uméni (Casa de Artes), Ostrava;
Oblastni galerie v Liberci (Galeria regional de Liberec, Liberec), 11. 03. -
25. 04.1993; Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé. (Galeria de la Region
de Vysocina), Jihlava, 02. 02. - 17. 04. 1995.

... Este primer contacto (el autor piensa en la exposicion de 1946) enca-

mind a intensificar las relaciones organizando diversas exposiciones indli-

194 OBRAS DE OSCAR DOMINGUEZ EXPUESTAS EN CHECOSLOVAQUIA



viduales, ante todo del dindmico Oscar Dominguez ... Lo mds importante
ha sido, sin embargo, la estancia de O. Dominguez en Checoslovaquia,
quien paso un corto tiempo trabajando en el taller del escultor olomucense
Jaromir Solc, quien, junto con el critico Stanislav Kfupka, tomd parte en
organizar su exposicion en Olomouc bajo el encabezamiento del Consejo
Central de Cultura y el Grupo de Artistas Plasticos Moravos en Olomouc. O.
Dominguez acordd publicar sus poemas en el catdlogo de la exposicion.
La obra de Dominguez, que de manera formal jugé evidentemente el papel
mas importante entre todos los espafoles presentados en la exposicion
(la de 1946) inspirando con su influencia a la generacion checa, no ha sido
en aquel tiempo surrealista, como se le recuerda hoy al autor (Dominguez)
en la literatura mundial seleccionando sus trabajos mds tempranos, pero
estuvo bajo una fuerte influencia de la pintura cubizante picassiana. El “pe-
riodo picassiano” de Dominguez, situado hoy entre los ahos 1944 y 1949,
culmina precisamente en el periodo de su estancia checa. La aceptacion
(de Dominguez) aqur tiene su Idgica en la tradicion del avance de la evo-
lucion a favor de la obra cubista de la generacion fundadora del arte checo
por el famoso grupo de artistas plasticos después del ario 1910, y en la re-
petida vuelta a la inspiracion cubista durante el periodo del cubismo lirico
hacia 1930. La actividad checa de Dominguez se convirtio nuevamente en
inspiradora, con su sorprendente impronta cubista. Por esta razon también
nuestro espectador (checo) acepta siempre la obra de Dominguez con una

elevada comprension. [Vilém Jiza]

En la portada de este catalogo figura un dibujo de Dominguez del afio
1946 (de una coleccion particular en Ostrava) titulado Figuras de muje-
res, que forma parte del proyecto previo para el cartel colectivo de la
exposicién de los espafioles en Brno. En este proyecto participaron Oscar
Dominguez, Manuel Viola, Honorio Garcia Condoy, Pedro Flores, Antoni
Clavé y Baltasar Lobo, cada uno de ellos representado por un dibujo.

23. - Bodegdn con revdlver, 1946. Oleo sobre tela, 38 x 46 cm. Fdo. 4n-

gulo inferior izquierda, Dominguez 46, O 1063, repr.

24. - Costurera, 1946. Oleo sobre tela, 79 x 58, 5 cm. Fdo. &ngulo inferior
derecho: Dominguez 46, O 1103, repr.

25. - Fertilidad, 1947. Oleo sobre tela, 54 x 72 cm. Fdo. dngulo inferior
derecho: Dominguez 47, O 919, repr.

26. - Revolucién, 1947. Oleo sobre tela, 64,5 x 48 cm. Fdo. dngulo supe-
rior derecho: Dominguez 47, O 2012, repr.
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27. - Liberacidn de Espafa, 1947. Oleo sobre tela, 118 x 150 cm. Fdo. &n-
gulo inferior derecho: Dominguez 1947, O 1392, repr.

28. - Come-frutas (Cabeza), 1948. Dibujo a pluma, témpera sobre cartén,

49,5 x 64 cm. Fdo. angulo inferior derecho: Dominguez 48, O 1183, repr.

29. - Composicion (Pareja), 1946. Dibujo a tinta china, lavado, 50,2 x
66,5 cm. Fdo. dngulo inferior derecho: Dominguez 46, G 4474, repr.

30. - Composicion, 1947. Dibujo a lapiz, 29,8 x 21,2 cm. Fdo. dngulo in-

ferior derecho: Dominguez, Gr 6056

31. - Bodegdn, 1947. Dibujo a pincel, tinta china, 62,5 x 45 cm. Fdo. an-

gulo inferior derecho: Dominguez 47, Gr. 8702

32. - Yacente / Acostada, 1947. Dibujo a pincel, tinta china, 50 x 65 cm.
Sin firma, Gr. 8703

33. - Cabeza, 1947. Dibujo a lapiz, 30 x 21,2 cm. Fdo. dngulo inferior de-
recho: Dominguez 47, Gr. 8705

34. - Paisaje, 1947. Decalcomania, 21,5 x 30,8 cm. Fdo. angulo inferior
derecho: Dominguez 47, Gr. 8706

35. - Minotauros, 1948. Dibujo a tinta china, 32 x 23 cm. Fdo. dngulo in-
ferior derecho: OD Paris 48, Gr. 8704

Préstamos de la Galeria Morava, de Brno:

74. - Avién, 1946. Oleo sobre tela, 14 x 24,5 cm. Fdo. angulo inferior iz-
quierdo: Dominguez, A 1768

75. - Tauromaquia, 1947. Oleo sobre tela, 70 x 100 c¢m. En el bastidor:
Dominguez, A 2558

23. - ARTISTAS ESPANOLES DE PARIS: PRAGA 1946. Caja de Madrid. Sala
de Exposiciones Casa del Monte. Madrid, diciembre 1993 - enero 1994.
Ndarodni galerie v Praze (Galeria Nacional de Praga), 1994; Galeria Mo-
rava, de Brno, noviembre-diciembre, 1994. Textos: Valeriano Bozal, Pi-
erre Daix, Alvaro Martinez-Novillo, Vladimir Reisel, Pavel Stépanek,
Javier Tusell, Olga Uhrova. Pr. - Expuesto en Praga 1946 nr. cat. Br. -
Expuesto en Brno 1946 nr. cat.

Obras de Dominguez expuestas (se respeta la forma de las abreviaturas
y otros detalles. Se agregan las paginas en que estan reproducidos los

cuadros en dicho catdlogo).
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- La vidente, 1944. Oleo sobre tela, 116 x 89 cm. Galeria Nacional, Praga
(DO 2656), p. 212. Pr.12.Br. 9

- Estudio (Composicidn), 1944. Oleo sobre tela, 100 x 73 cm. Galeria de
Moravia, Brno (A 1202), p. 111. Pr. 13. Br. 10

- Paisaje con drboles, 1945. Oleo sobre tela, 60 x 73 cm. Galeria Naci-
onal, Praga (O 11229), p. 54. Pr. 15. Br, 12

- Avidn, 1946. Oleo sobre tela, 14 x 24 cm. Galeria de Moravia, Brno (A
1768), p. 55. Pr. 20. Br. 16

- Mujeres en el balcén, 1946. Oleo sobre tela, 38 x 24 cm. Galeria Naci-
onal, Praga (O 14743), p. 123

- Naturaleza muerta con revdlver, 1946. Oleo sobre tela, 38 x 46 cm. Ga-
leria de Artes Plasticas de Ostrava (O 1063), p. 187

- Mujer cosiendo, 1946. Oleo sobre tela, 79 x 58 cm. Galeria de Artes
Plasticas de Ostrava (O 1103), p. 236

- Revolucién, 1947. Oleo sobre tela, 65 x 49 cm. Galeria de Artes Plds-
ticas de Ostrava (O 2012), p. 186

- Tauromaquia, 1947. Oleo sobre tela, 70 x 100 cm. Galeria de Moravia, Brno
(A 2558), p. 122

- Guitarra 1, 1947. Oleo sobre tela, 55 x 73 cm. Col. part. Olomouc, p. 193

- Guitarra 11, 1947. Oleo sobre tela, 60 x 80 cm. Col. part. Olomouc, p.
192

- Socha sddra, Oleo sobre tela, 21 x 8 cm. Col. part. Praga, p. 110. (Hoy,
en la Galeria Nacional de Praga)

24. - OSCAR DOMINGUEZ. ANTOLOGICA. 1926-1957. Centro Atlantico de
Arte Moderno, CAAM (Las Palmas de Gran Canaria), 23 enero - 31 marzo
1996; Centro de Arte La Granja (Santa Cruz de Tenerife), 19 abril - 18
mayo 1996; Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (Madrid), 25
junio - 16 septiembre 1996. Comisaria: Ana Vazquez de Parga.

98. - La costurera, 1946. Oleo sobre lienzo, 81,5 x 60 c¢cm. Firmado y fe-
chado, angulo inferior derecho: Dominguez 46, GVUO, repr. p. 182

99. - Naturaleza muerta con revélver, 1947. Oleo sobre lienzo, 38 x 46 cm.
Firmado y fechado, angulo inferior izq.: Dominguez 46, GVUO, reptr. p. 183

100. - Revolucidn, 1947. Oleo sobre lienzo, 64,5 x 48,5 cm. Firmado y
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fechado, angulo superior derecho: Dominguez 47, GVUO, repr. p. 184

101. - Fecundidad, 1947. Oleo sobre lienzo, 54 x 72 cm. Firmado y fe-
chado, angulo inferior derecho: O. Dominguez 47, GVUO, repr. p. 185

104. - Gato azul, 1947. Gouache y decalcomania sobre lienzo, 61 x 43
cm. Firmado y fechado, dngulo inferior derecho: Dominguez 47. Col.
part. Olomouc, repr. p. 188

107. - Mujeres con pdjaro y pez, 1947. Gouache sobre papel, 48 x 54 cm.
Firmado, dngulo inferior derecho: Dominguez. SS Olomouc, hoy Bilbao,
repr. p. 191

108. - Toro arquero, 1948. Oleo sobre lienzo, 24 x 19 cm. Firmado y fe-
chado, dangulo superior derecho: OD 48. Col. part. Bratislava, hoy TEA
TEA Tenerife Espacio de las Artes, Cabildo Insular de Tenerife, repr. p. 19

110. - Retrato de Jaroslav (sic, debe decir Jaromir) Solc, 1948. Oleo sobre
lienzo, 14,5 x 18,5 cm. Firmado y fechado, abajo en el centro: OD 48. De-
dicatoria, abajo en el centro: “Pour Jara”, hoy, col. part. Barcelona, repr.
p. 195

111. - Dos figuras, 1948. Oleo sobre lienzo, 37,5 x 45,7 cm. Firmado v fe-
chado, angulo inferior derecho: OD 48. SNG Bratislava, repr. p. 196

112. - Estudio 11, 1948. Oleo sobre lienzo, 33 x 41 cm. Firmado y fechado,
angulo inferior derecho: OD 48. SNG Bratislava, repr. p. 19

13. - Etude (sic) I, 1948. Oleo sobre lienzo, 32,8 x 40,9 cm. Firmado y
fechado, dngulo inferior derecho: OD 48. SNG Bratislava, repr. p. 198

116. - Frutero y revdlver (en realidad, deberia llevar el titulo de E/ revdl-
ver de Mudroch), 1949. Fecha al dorso, angulo inferior derecho, con ano-
tacion del primer coleccionista. Col. part. Praga (Antigua coleccién de
Alena Veseld). Vendido, por ultimo, por la Galeria Leandro Navarro, repr.
p. 202

117. - Composicion con fondo azul, 1949. Oleo sobre lienzo, 62,5 x 100
cm. Sin firma ni fecha, SNG Bratislava, repr. p. 203

Ademds, se reproducen las siguientes obras que no estan representadas
en la exposicion:

- Interior con florero, 1946. Oleo sobre lienzo, 46 x 55 cm. Antigua co-

leccién de la Galeria Nacional de Praga, repr. p. 76
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- La Idmpara de petrdéleo (Quinqué), 1947. Oleo sobre lienzo, 42 x 54 cm,
repr. p. 76.

- Composicidn con figura, 1948. Oleo y tinta china sobre lienzo, 22 x 16

cm. Col. part. Praga, repr. p. 78

- Tauromaquia I, 1947. Oleo sobre lienzo, 65 x 100 cm, repr. p. 79 (antes,
col. Dvordk, hoy Galeria de Moravia, Brno)

- Costurera, 1949 (por error tipografico se da la fecha de 19495). Oleo

sobre lienzo, 51,5 x 39 cm, repr. p. 79

- Composicidn con revdlver, 1949. Oleo sobre cartén, 49 x 68 cm. Col.
part. Bratislava, repr. p. 80

25. - OSUDOVA ZALIBENI. SBERATELE MODERNIHO UMENJ I. 1900-1996.
(EL PLACER DEL DESTINO. COLECCIONISTAS DEL ARTE MODERNO I. 1900-
7996). Narodni galerie v Praze (Galeria Nacional de Praga), Praga, 12. 9
- 28.10.1996. Catdlogo Jaroslav Andél. No paginado. El aparejador Vac-
lav Dvorak (1900 - 1984) aprendio a coleccionar cuadros de manera sis-
temdtica gracias al marchante y galerista de Brno, FrantiSek Venera.
Bajo su influencia, Dvofdak comenzdé a comprar cuadros de E. Filla, A.
Prochazka, W. Nowak, esculturas de V. Makovsky, J. Lauda y otros. En
el afo de 1946 compro varios cuadros de la exposicion de los Artistas
Espafioles de Paris, que F. Venera ayudd a organizar. Dvorak fue no so-
lamente un coleccionista, sino también un mecenas y amigo desintere-
sado de artistas. Seguia ampliando su coleccién con sensibilidad, pero
en los anos 50 el régimen comunista encarcel6 a Dvorak y confiscé su

coleccion, que no seria devuelta a sus herederos hasta 1989.

Se reproduce Taller, 1944, sin nr.

26. - SPANELSTI MALIRI PARIZSKE SKOLY. (PINTORES ESPANOLES DE LA ES-
CUELA DE PARIS). Sala Chagall. Ostrava 1997 (por error aparece la fecha

de 1977). Introduccion V. Jiza

Aparece en este catdlogo el mismo texto que en el de la Galeria de Artes
Plasticas de Ostrava en 1992 (n2. 22 de este Anexo documental).

- (sin nimero) Oscar Dominguez Palazén

- Mujer y pajaro, 1947. Dibujo a pincel, lavado, 50,5 x 55,7 cm. Fdo. an-
gulo inferior derecho: Dominguez 47, repr.
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GALLO GALO / GALSKY KOHOUT, 1949. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 38 cm x 45,5 cm. COLECCION PARTICULAR, REPUBLICA ESLOVACA /
SOUKROMA SBIRKA, SLOVENSKA REPUBLIKA
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27. - OSCAR DOMINGUEZ. Muzeum uméni (Museo de Arte), Olomouc, 25-
11-1997 - 11-1-1998. Catalogo y comisariado, Pavel Stépének, 75 p., il. La
exposicion se llevé también a la Galeria Nacional de Eslovaquia, Bratislava
1998, asi como a la Galerie uméni (Galeria de Arte de Karlovy Vary), Kar-
lovy Vary 1998.

28. - OSCAR DOMINGUEZ, SURREALISTA. Fundacion Telefonica, Madrid,
29 de noviembre de 2001 - 15 de enero de 2002. Comisario: Guillermo
de Osma. Catdlogo con textos de: César Alierta, Guillermo de Osma, Ma-
rianela Navarro Santos, Pavel Stépanek (“Oscar Dominguez y Praga”),
Edouard Jaguer, Patricia M. Artundo y Emmanuel Guigon.

Obras expuestas:

29. - La vidente, 1944. Oleo sobre lienzo, 116 x 89 cm. Fdo. y fechado
abajo a la derecha: O. Dominguez, 1944, nr. Cat. 29, pp. 126-127. Galeria
Nacional de Praga, inv. ¢. DO 2656

34. - Dos figuras, 1946. Oleo sobre lienzo, 54 x 64,5 cm. Fdo. y fechado
abajo a la derecha: Dominguez/46, procedencia Pelc, Borovicka, col.
part. Alemania, antes de la Galeria Nacional de Praga, inv. ¢. O 8072,
hoy col. part. Barcelona, n2 cat. 34, pp. 136-137

40. - Tauromaquia, 1947. Oleo sobre lienzo, 65 x 100 cm. Fdo. en el re-
verso del marco Dominguez 47, Moravska galerie, Brno, A 2558. Nr. Cat.
40, pp. 148- 149.

45, - La liberacién de Espaa, 1947. Oleo sobre tela, 118 x 150 ¢cm. Fdo. y
fechado abajo a la derecha: Dominguez/47. Galerie vytvarného uméni,
Ostrava, inv. ¢. 0 1392

Otras obras reproducidas:

- Pintura moderna, 1943. Linotipo. Muy probablemente sea la misma que
con el n® 36 aparece en el catdlogo Spanélé Pafizské skoly (Espafioles
de la Escuela de Paris), Sala Hollar, Praga, enero 1948, repr. p. 41

- Caballero armado y rinoceronte, 1946. Aguada. Col. part. Praga, antes
Galeria Nacional de Praga, K 33 948, repr. p. 42

- Come-frutas, Praga 1948. Dibujo y aguada. Foto del archivo de Pavel
Stépanek, repr. p. 42

- Florero, 1947. Hoy, Galeria Nacional de Praga, O 15.502, repr. p. 43
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- Franco sobre Espania, 1949, Galeria de la Ciudad de Bratislava, Eslova-
quia, repr. p. 43

Se publica, también, una foto de la sala Manes, p. 40

29. - SPANELSTI MALIRI PARIZSKE SKOLYY. (PINTORES ESPANOLES DE LA
ESCUELA DE PARIS). Opava, 2014

Expuestos, sin catadlogo, los siguientes cuadros de Dominguez, del con-
junto de las 21 obras de pintores espanoles:

- Naturaleza muerta con revélver, 1946. Oleo sobre lienzo, 38 x 46 cm.
Galeria de Artes Plasticas de Ostrava (O 1063)

- Costurera / Mujer cosiendo, 1946. Oleo sobre lienzo, 79 x 58 cm. Ga-
leria de Artes Plasticas de Ostrava (O 1103)

- Revolucién 1947. Oleo sobre lienzo, 65 x 49 cm. Galeria de Artes Plas-
ticas de Ostrava (O 2012)

- Fertilidad, 1947. Oleo sobre tela, 54 x 72 cm. Galeria de Artes Plasticas
de Ostrava (O 919)
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CESKE TEXTY

uvoD
PAVEL STEPANEK

Tento text a katalog k vystavé Oscar Dominguez v Ceskoslovensku je pokusem obsahnout a analyzovat vsechna
doposud zndma dila Oscara Domingueze pochazejici z ¢eskych a slovenskych sbirek, sbirek, které jsou spojené
s malifovym pobytem a vystavami v tehdejsim Ceskoslovensku, konkrétné v dobé mezi rokem 1946 a 1949 v Praze,
Olomouci a Bratislavé. Zde byla dila vystavena, proddna, darovdna ¢i dovezena z Pafize jejich ¢eskymi a
slovenskymi majiteli, takze s nékolika vyjimkami zahrnuji roky 1943-1949. Velkd ¢ast z nich vznikla z malifovy
tvorby v Ceskoslovensku jako sou¢dst Usili o ptipravu individuaini vystavy konané v Praze, Olomouci a Bratislavé.
Katalog navic zahrnuje dila, jejichZz majitelé jsou v soucasnosti neznami, coz je pfipad dél prodanych v aukcich ¢i
téch, jejichz majitelé odmitli jejich zapljceni, anebo nékterych, jez zndme jenom z dobovych fotografii. Soucasné
vyzkumy doklddaji, Ze i v porovnani s poslednimi vystavami (1986-1996) zbyva fada dél, jimz se z rlznych dlvodd
nedostalo pozornosti. Na druhou stranu se diky intenzivni obchodni ¢innosti objevilo mnoho dél prisuzovanych
Dominguezovi, ackoliv jejich pravost je pfinejmensim pochybna; jedna se o kopie a parafraze Dominguezovych
dél, které jsou bohuzel v nékterych pripadech povazovany za dila origindini.

MUj vyzkum zacal v roce 1965, kdy jsem se zacal zajimat o moderni $panélskou malbu diky vystavé
Spanélll v Patizi pripravené Narodni Galerii v ¢ele s Dr. Marii Hovorkovou, jiz vdé&im za vic nez jen po&ateéni
podnét. Nicméné hlavni impulzy pfisly se dvéma navstévami: prvni z nich byl Fernando Castro z Tenerife, jenz
v roce 1973 pripravoval svou diplomovou praci o Dominguezovi; pomahal jsem mu vyhledavat dila a byl jsem mu
privodcem a prekladatelem. Vysledkem byla monografie publikovand v roce 1978, kterd je dodnes uzite¢na vsem
zdjemcim o Dominguezovo dilo. Stejny scénari se opakoval pozdéji, v roce 1975, s navstévou Maud a Eduarda
Westerdahlovych, ktefi planovali vydat obsahlou monografii. Bohuzel byl projekt prfedcasné prerusen Eduardovou
smrti béhem pfipravnych praci.

V ndvaznosti na sv{j vlastni vyzkum jsem pripravil dvé vystavy z ¢eskoslovenského materidlu.
Prvni z nich, k 80. vyro¢i Dominguezova narozeni (3. ledna 1906) v roce 1986, jesté v dobé komunismu, v Galerii
hlavniho mésta Prahy (v budové Staromeéstské radnice), se skromnym katalogem. O jedno desetileti pozdéji, v roce
1997, jsem zorganizoval druhou vystavu, rozsahlejsi a s lepsim katalogem, pro pripomenuti pal stoleti od
Dominguezovy vystavy v Umeéleckém muzeu v Olomouci v roce 1947. Jiz prvni vystava v Praze poslouzila jako
impulz pro dalsi akce v samotném Spanélsku, kdyz konecné padl komunisticky rezim a prila zména politického
systému, jez dovolila vice svobody pro nasi ¢innost, zejména ve vécech zapUjcovani dél a publikovani analytickych
praci, coz by predtim nebylo byvalo povoleno. Podilel jsem se aktivné na tfech vystavach. Prvni z nich, Spané/sti
umeélci z Pafize: Praha 1946 (Caja de Madrid, Madrid, prosinec 1993 - leden 1994, vystavni sal Casa del Monte; Javier
Tusell a Alvaro Martinez-Novillo jako kuratofi). Druhd vystava, s kuratorkou Anou Vazquez de Parga, se jmenovala
OSCAR DOMINGUEZ. Antoldgica. 1926-1957 (Putovni: Centro Atldntico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canaria,
23. ledna - 31. bfezna 1996; Centro de Arte La Granja, Santa Cruz de Tenerife, 18. dubna - 18. kvétna 1996; Narodni
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muzeum uméni Reina Soffa, Madrid, 25. ervna - 16. zafi 1996). A kone¢né tieti vystava, Oscar Dominguez, surrealista,
s kuratorem Guillermem de Osma uspofadana Nadaci Telefonica Madrid, 29. listopadu 2001 - 15. ledna 2002.

Na tomto misté by, myslim, bylo vhodné vzpomenout na slova Alvara Martineze-Novilla u
prilezitosti prvni vystavy: “Prazska vystava by byla zapomenuta a mnohymi ignorovana, kdyby nebylo
houZevnatosti Pavla Stépanka, ktery nam diky sledu svych ¢lank(, s dosahem do Spanélska jiz od sedesatych let,
ozfejmil existenci bratrskych vztah mezi ¢eskymi umélci a Pafizskymi Spanély béhem &tyficatych let. Navic nés
upozornil na existenci dél téchto Spanéll ve verejnych i soukromych sbirkdch v Cechach a na Slovensku”.

Bylo pro mé prijemnym prekvapenim, kdyz jsem byl pozvan Isidrem Hernandezem Gutiérrezem,
konzervatorem sbirky Oscara Domingueze v TEA Tenerife umélecky prostor, abych realizoval tento projekt nazvany
Oscar Dominguez v Ceskoslovensku, ktery nasledoval po spoleéné praci na vystavé Kandrska malba XX. stoletr,
konané v Galerii mésta Bratislavy (23. dubna - 21. ¢ervna 2010) a na Novomeéstské radnici v Praze (29. ¢ervna -
26. srpna 2010). V jejim katalogu jsem predstavil téma uméleckych ¢esko-kanarskych vztahd, ve kterych figuruji
napt. Jindfich Styrsky, Vitézslav Nezval, Manolo Millares, Jifi Georg Dokoupil ¢i Manolo Blahnik. Nicméné nevys$sim
predstavitelem uméleckého bratrstvi mezi Ceskoslovenskem a Kandrskymi ostrovy byl bezesporu Oscar

Dominguez, jak dokazuje, myslim, tato vystava.
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ZIVOT A DiLO DOMINGUEZE V PRAZE A OLOMOUCI

PAVEL STEPANEK

Pafizsti Spanélé v cele s Picassem sehrali dllezitou roli ve vyvoji tzv. Pafizské skoly (Picasso, Gris, Dali, Mird, Gonzalez,
Viola, Parra, Condoy, Dominguez atd."). Diky ndhodnym okolnostem a vysoké ¢etnosti kontaktd mezi ceskymi umeélci
a Pafizi se Spanélé z francouzské metropole prosadili v tehdejsim Ceskoslovensku, a zejména v dnesni Ceské
Republice, kde byli obdivovani, a v pfipadé Domingueze az uctivani. Jestlize Picasso byl v Praze znamy jiz pred velkou
valkou, témér v zacatcich kubistické revoluce, a Gris, Mird a Dali se dostali do povedomi v mezivale¢ném obdobi,
skupina mladych Spanéll vstoupila na ¢eskou a slovenskou scénu diky nékolika riznorodym vystavam konanym
béhem tfi povdlecnych let, mezi rokem 1946 a 1949, v Praze, Brné, Olomouci, Prostéjové, Zliné a Bratislavé?.

Pouhych nékolik mésicl po skonceni II. svétové valky (v Praze 9. kvétna 1945), v lednu a Unoru
roku 1946, se v tehdejsi nejvetsi prazské vystavni sini Manes (na pocest zakladatele moderni ceské malby XIX.
stoleti, Josefa Mdanese?®) konala kolektivni vystava této $Spanélské skupiny, nazvand Uméni republikanského
Spanélska (s podtitulem Spané/sti umélci Pafizské skoly, jez uptesioval predchozi politické oznaceni). Dalo by se
dokonce fici, ze se stala jakymsi zastupcem francouzského uméni; a prestoze se umélecky zivot znovu probouzi
v povalecném nadsSeni a v Praze se konaji s kratkym casovym odstupem vystavy fracouzského, belgického,
anglického a amerického uméni, zaddna nevzbudila takovy ohlas a zdjem jako ta Spanélska. V jistém slova smyslu
se $panélska vystava stala symbolem konce sedmileté izolace zplsobené Il. svétovou valkou.

Dopad této udalosti byl obrovsky. Spanélska vystava dosahla vyrazného uméleckého, politického
i spolecenského Uspéchu, nemluvé o tom ekonomickém*. Dominguezovi se dostdvé univerzalniho uznani a setkava
se se $pickovymi osobnostmi tehdejsi spolecnosti. Spanélskd skupina je prijata prezidentem tehdejsiho
Ceskoslovenska, Eduardem Benesem, coz dodalo Spanéldm jisty nddech vyjime&nosti v prazské spole¢nosti, ktery
do té doby nezazili. Diky témto skute¢nostem vime, ze Dominguez se pres svUj socidlni nekonformismus a
informalismus v mnoha ohledech citil polichocen a poctén, jak to doslovné a hrdé sdelil své zené Maud v dopise
napsaném ve francouzsting, ve kterém popisuje, jak je neustdle nékam zvan, jak pro néj pfijedou v devét rano a
vraci se ve tfi v noci Uplné vycerpan. Mésto (Praha) je pro néj “zazrakem, vystavou, tspéchem”>.

! Autor vénoval monografie nékterym z nich, jak knihy tak ¢lanky. Napf.: Pavel STEPANEK, Picasso v Praze, Madrid: CSIC, 2005. O Dalim, v ¢estiné,
“Ceskoslovensti malifi”. Salvador Dali a jeho vliv na ¢eské uméni. Praha: Galerie Mir6 2010. O Joanovi Mird, “Joan Miré en Checoslovaquia, historia de
una aceptacién”, Ultima Hora, Mallorca, LXXXV, 15-1V-1978, s. 158. Viz také Honorio Garcia Condoy v Ceskoslovensku. Jeho névstévy, pobyty, vystavy
a dila (sochafstvi, malba a kresba) z let 1935-1948. Museo Pablo Gargallo, Zaragoza, 7. fijna - 18. listopadu 1990. Dalsi ¢lanky ve Spanélitiné o Mird,
Clavém, Floresovi, Parrovi atd.: “Manuel Viola v Praze v roce 1946”, Boletin Musea a Institutu “Camdn Aznar” (Zaragoza), LIX-I1X (221-236), 1995, s
221-236; “Ginés Parra v Ceskoslovensku”. In: Ginés Parra: El espiritu de la materia (1896-1960), Almeria, ed. Arivi Otero, 2006, s. 29-35 (Fundacion
Unicaja, 4. prosince 2006 - 28. ledna 2007, Almeria, Centro de Arte Museo de Almeria); a o Antonim Clavé, “Clavé v Praze”, Estudios pro Arte
(Barcelona), 1976, ¢. 6, duben-cerven, s. 56-61.

2 Tento text byl publikovan pod nazvem “Oscar Dominguez a Praha”. In: Oscar Dominguez, Surrealista, Madrid, Fundacion Telefénica, 2002 (vystava
29. listopadu 2001 - 13. ledna 2002), s. 36-43, nyni zménéno.

3 Pavel STEPANEK, “Ceska malba XIX. stoleti”. In: Goya, Revista de Arte (Madrid), 1972, ¢. 107, s. 290-295. Kromé toho byla nedavno vydana kniha o
umélci a jeho mecendsich: Pavel STEPANEK, Mecendsi Josefa Manesa - portugalsky rod Silva Tarouca - a jeho role v ceské kulture, Olomouc,
Univerzita Palackého, 2015, 230 stran.

4 Robert MECKOVSKY, Stavitel Véclav Dvofék jako mecends a sbératel uméni. Diplomova prace z Masarykovy Univerzity v Brné, MU Brno, 2006,
dostupnd z: http://is.muni.cz/th/10992 /ff_m/docl .pdf. Dvofak ve své dobé zakoupil dila od osmi $panélskych umélcl, véetné jednoho od Picassa.

5 Fernando CASTRO, Oscar Dominguez a surrealismus, Madrid, Catedra, 1978, s. 35, kde je otisténa oficialni fotografie z navitévy u prezidenta a
dopis pro Maud. Kniha je stale zdkladnim zdrojem informaci o Dominguezové dile.
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Vyznamna c¢ast vystavovanych dél, pfedevsim maleb, kreseb a rytin (celkem 244), z(stala
v ceskych sbirkdch, véetné jednoho Picassa. K Uspéchu také prispéla fyzickad pfitomnost osmi z devatenacti
Spanélskych umélct, témér polovina; konkrétné: maliti Oscar Dominguez, Joaquin Peinado, Pedro Flores, Antoni
Clavé a Manuel Viola, a sochafi Baltazar Lobo, Honorio Garcia Condoy a Apel.les Fenosa, ktefi navazali umélecké
i osobni vztahy s mnohymi ¢eskymi umélci, nékteré na cely Zivot.

7 dnesniho odstupu mdzeme vidét, 7e se mezi Ceskoslovenskem (dnesni Ceskou republikou) a
Spanélskem odehralo sblizeni, které bychom mohli nazvat “archeologickym fezem”® vzajemnych vytvarnych vztahd.
Umoznila to pravdépodobné tradice ceské “moderny” (tj. mezivalecného anvantgardniho hnuti, které se pohybovalo
mezi kubismem a picasovskym surrealismem). A byla to predevsim generace, kterd vstoupila na umeéleckou scénu
v druhé poloving tricatych let a zac¢atkem let Ctyricatych - jiz za valky (i pfes némeckou okupaci, kterd stézi tolerovala
tendence, které oteviené odporovaly jejich teorii zvrhlého umeéni (entartete Kunst) - generace, kterou Pafizsti
Spanélé ovlivnili rozhodujicim zplsobem, az “osudné”’, a zanechali tak stopu v celém ceském povale¢ném
soucasném umeéni. A jesté vice zapUsobili na slovenské umélce®. Tato generace vsak byla pripravena a ztotoznovala
se se Spanély diky cetnym prezentacim vlastni vize $panélské obcanské valky (i presto, ze vétsina téchto umeélcl
nikdy nenavsivila Spanélsko), takze by se dalo mluvit o $iroké tematické lince v ¢eském panordmatu, které
dominovaly motivy a pfimé ¢i nepfimé narazky na Spanélskou bolestivou zkusenost. Tato ¢eskd generace dokazala
tézit z poslednich zachvévd internacionalismu avantgardy a z nekonecnosti poezie a predstavivosti, ale zaroven se
v této zemi nahlizelo na obcanskou valku jako na predzvést stretu dvou svétd, jak se také skutec¢né stalo®. Stejné
tak zachytila pocit absurdity byti a intuitivni potfebu hdjit hodnoty Zivota a stvofeni. Samoziejmé se kazdy vyjadroval
svym zpUsobem: od mytologickych namétl, pres realistické zpodobnéni myslenek, az po karikaturni tvorbu.

Co je z dnesdniho pohledu zajimavé, je to, s jakym nadsenim byli pfijati Spanélsti predstavitelé na
vystavé v Manesu a do jaké miry ovlivnili podnétnym zplsobem ceskou a slovenskou uméleckou scénu, a to
predevsim Dominguezovou tvorbou. Pokud se pokusime zmapovat kontakty, jez vznikly mezi umélci obou zemi
po valce, musime vzit v Uvahu sympatie Cechd v(¢i Spanélsku postizeného ob&anskou valkou, “zemi sedmi barev”,
jak ji nazval basnik FrantiSek Halas (1901-1949)' ¢i jesté vice romanticky Josef Hora (1891-1945), jez vidél
v obdivovaném Spanélsku “obraz moji vlasti v jiném svété”". Vybral jsem tyto verse zminénych basnik, jez
vyjadruji dokonale dobovou ndladu a vznikly v 7aru obcanské valky, kdyz bylo Spanélsko v hleddcku ceskych
intelektudll, abych nazorné ilustroval iluze a solidaritu, jez vzbuzovalo Spanélsko v ¢eském intelektudlnim

prostfedi, pfedevsim levicovém a mezi pFivrzenci demokracie. Tyto iluze, jez vzbudilo Spanélsko po vypuknuti

5 Javier TUSELL a Alvaro MARTINEZ-NOVILLO, “Nezbytna obnova”. In: Artistas Esparioles de Paris: Praga 1946, Madrid, Caja de Madrid (vystava
prosinec 1993 - leden 1994), s. 13.

7 Evropské malifstvi ze sbirek Galerie vytvarného uméni v Ostravé. Il. Ostrava, 1979 (text V. JUZA), ¢. kat. 54. O Dominguezové tvorbé se zde pise:
“Zdalo se, ze oplyval velkou soudrznosti, kdyz tento umélec vystavoval své obrazy v kratkém casovém obdobi mezi lety 1944 a 1945. Mozna proto,
7e jeho tvorba byla pod silnym vlivem Picassa, spolu se surrealistickou tenzi, coZ rezonovalo se dvéma ddlezitymi sméry tradice moderniho ¢eského
umeéni, zaplsobil na mladé ceské povalecné uméni tak fatalnim zplisobem.”.

8 Zuzana BARTOSOVA, “Roky po Oslobodeni ako pokracovanie pokrokovych tradicii v slovenskom umeni. Malba, grafika a kresba 1945-1948”". Ars,
separata, s. f., 5. 43-60

9 Ceskd avantgarda Spanélsku. Ministerstvo kultury Ceskoslovenské Socialistické Republiky, Narodni pamatka Terezin, ¢ervenec-srpen 1987. Terezin,
IV patio. Ed. Fr. SMEJKAL, bez ¢&islovani.

1 Halas je také autorem bojovné a republikdnské basné nazvané Mifte! Pokud jde o Josefa Capka, tehdejsi umélecka historicka Pavia PECINKOVA
(In: Josef Capek, Praha, 1995, s. 72) bystfe poznamenala, ze cykly Oheri a touha jsou “variacemi Guerniky podle Capka”.

" Jit HLUSICKA, Jaroslav Krél, Praha, Odeon, 1990, s. 45
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konfliktu, umoznily a usnadnily o deset let pozdéji vyznamné ztotoznéni - nejen umélecké ale také citové a
politické - se Spanély, kteff reprezentovali svou tvorbou &i osobné onu milou a romantickou zemi. Diky tomu
véemu je lépe pochopitelné, jak podobnosti a shody mezi $panélskymi umélci a jejich obdivovately v Praze, jak
bylo zaznamenano dobovou kritikou, v pameétech ¢i v novych analytickych studiich s ¢asovym odstupem, umoznily
vzajemné pochopeni a empatii'?

Stejné tak jsou patrné vazby mezi skupinami a jednotlivci v konkrétnich dilech ¢eskych umélcd,
ale nedd se miluvit o ¢isté spanélském vlivu, nebot je také zfejmy vliv Pafizské $koly. Spanélé, a zejména
Dominguez, plnili roli zprostfedkovatell. Vyjimecné zaznamename folklorni a formalni vlivy ¢eského, moravského
a slovenského prostredi v dilech Clavého, Domingueze a Condoye, nebot mnoha dila - at’ uz s vénovanim nebo
bez ngj - byla realizovana pro Ceské pratele.

Nejvétsi pozornost mezi véemi $panélskymi reprezentanty (jak pro jeho dilo, tak pro jeho
osobnost) budil Oscar Dominguez; a to nejen poctem vystavenych dél (dvanact), ale predeviim silou své pritazlivé
osobnosti, svou originalitou a koherenci at uz uméleckou ¢i osobni a autenticky surrealistickou. Nemdzeme vsak
opomenout, Ze v pripadé Domingueze je patrny tento vliv jiz pred Il. svétovou valkou, v jeho dekalkomaniich,
které ovlivnily ceské surrealisty v ¢cele s Vitézslavem Nezvalem'. Podobné malif Frantisek Vobecky (1902-1991)
objevil dekalkomanii Oscara Domingueze s predstinem, jiz v roce 19384, Také malit Zdenék Sklenaf, autor jednoho
z velmi dobrych portrétld Domingueze dochovanych do dnesnich dni (kresba), vyuzil Dominguezovu lekci, i kdyz
s priklonénim k verzi Maxe Ernsta'®.

Oscar Dominguez odpovédél na velky zajem tim, Ze se do Ceskoslovenska vratil jesté dvakrat, a
prozil zde velmi intenzivni obdobf jak z hlediska spolecenského tak profesionalniho, a to nejen v hlavnim meésté
Praze, ale také v Olomouci a Bratislave, nemluvé o kratkych vyletech na jind mista. Pracoval zde tak intenzivné,
7e témér ¢tvrtina jeho zndmych dél pochdazi z ¢eskych a slovenskych sbirek (&i prosla ¢eskoslovenskym tuzemim),
coz stale vzbuzuje jisté prekvapeni, zejména na Slovensku.

Podruhé se prezentoval v Praze ve stejném roce 1946, znovu v Manesu (v malém sale) spolu s Juliem
Gonzalezem a Ismaelem Gonzalezem de la Serna. Poté vystavoval v ro¢nich intervalech: poprvé v Olomouci (1947),
poté znovu v Praze (1948) a potreti a naposledy v Bratislave v lednu 1949, kdy uz byla umélecka scéna v rukach
komunistd, ktefi vyzadovali kritérium socialistického realismu a zavrhovali jakykoli smér, ktery mu odporoval'®,

Kromé obraz{ prezentovanych na vystavach, povétsinou prodanych ¢i darovanych, zlstala
v Ceskych sbirkach také mnoha pfilezitostna dila, kterd Dominguez vytvoril ve tfech méstech, Praze, Olomouci a

Bratislavé, kde mu jeho cesti a slovensti (v pfipadé Bratislavy) pratelé a kolegové zapujcili své ateliéry, aby mu

12 Studoval jsem toto téma v praci nazvané “Spanélsko, obrazy mé vlasti v svété jiném”. Paralely a obdoby ¢eského a $panélského uméni. In: Acta
Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas Philosophica. Historia Artium 1/, 2000, s. 251-280.

3 Vitézslav NEZVAL, “Dekalkomanie”. In: Magnetickd pole (vybér a organizace J. TOMES), Praha, 1967, s. 124-126, repr.

14 Velebena Andrém Bretonem v Casopisu Minotaure; viz Frantisek Vobecky, rand tvorba 1926-1938. GhmP, Praha, leden-unor 1985 (kat. Fr. SMEJKAL).
Téz teoretik uméni Karel Teige se vénoval dekalkomanii

1> Frantisek SMEJKAL, Zdenék Sklenaf, Praha, Odeon, 1984, s. 26.

16 Diskuze vznikla na popud vystavy Dominguez, Vytvarny odbor Umeleckej besedy slovenskej, Bratislava - vystavny pavilon UBS, leden 1949; a¢ byl
na pocatku vystavy Dominguez prezentovan jako umélec vyhovujici novym tendencim, béhem vystavy se stava cilem utokd novych dogmatikd, jak
nedavno ukazala L'udmila PETERAJOVA, Cesty a pribehy moderného umenia. Zbornik referdtov z vedeckej konferencie k 70. narodenindm prof.

Ludmily Peterajovej. Bratislava 1997 (editovano 1998). Red. Luba BELOHRADSKA, s. 7-9 a Maliar, “Oscar Dominguez”. In: Sbornik VSUP, Bratislava,
1999. Dominguez zmizel kratce po inauguraci
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umoznili pracovat. Jini sbératelé nabyli jeho dila v jeho pafizském ateliéru, kde ho navstévovali. Tak se také stalo,
7e na posledni pamétni vystavé k vyroci pll stoleti od Dominguezova pobytu v Olomouci se objevilo nékolik
obrazl poprvé k vidéni od zminéného pobytu. V katalogu z Olomouce jsem shromazdil vice nez 100 dél z ¢eskych
a slovenskych sbirek z doby 1944-1949, coz predstavuje Ctvrtinu v soucasnosti znamych Dominguezovych dél, i
kdyZ nékterd byla prodana do zahrani¢i, véetné Spanélska'’.

Dominguezlv pobyt Olomouci v roce 1947 byl zapricinén pratelstvim se sochafem Jaromirem
Solcem, kterého poznal v Pafizi jako studenta, jenz ve francouzské metropoli stravil nejlepsi roky svého zivota: Solc
ho pfijal ve svém domé v moravském mésté, predstavil ho svym pratellim a pomohl mu zorganizovat individualni
monografickou vystavu (v Domé uméni v Olomouci, dnes jiz neexistujicim). Solc je navic autorem jednoho velice
charakteristického portrétu Domingueze, ktery ho zachycuje pfi vasnivé praci na jednom obraze. Solc, jakozto
sochar tou dobou se surrealistickym pristupem, zachytil ve své tvorbé kontakt s Dominguezem. Velké mnozstvi
fotografii od tehdy také malite, pozdéji scénografa Narodniho divadla v Praze, Oldficha Simacka, zachycuje
pratelskou atmosféru, nepochybné nejvice neformalni a radostnou mezi tfemi navsivenymi meésty. Z Prahy jsou
dobfe zdokumentovana setkani vétsinou diky navstévam celé Spanélské skupiny a z Bratislavy zndme pouze oficialni
fotografie a karikatury z mistnich ¢asopist. Narozdil od toho, z Olomouce nachdzime lidsky hrejivd svédectvi
usmeévU, objeti, zertd a nekonec¢né radosti. A nebylo to jen proto, ze Dominguez a Maud zde stravili Vanoce a Novy
rok 1948, jez jsou zde tradic¢né oslavovany, ale i proto, Ze v Olomouci se setkal malif s velmi vielym prijetim.

Zajem o Dominguezovu tvorbu pokracoval mezi ceskymi umeélci dlouho poté, co skoncila vystava
v Praze, nejen diky dalsim ndvstévam Prahy, Olomouce a Bratislavy, ale také proto, ze ndvstéva Dominguezova
pafizského ateliéru (a téméf celé Spanélské skupiny v Pafizi) se stala téméF povinnosti mezi ceskymi umélci, ktefi
vycestovali do Francie v nasledujicich tfech letech, tak jak je to zdokumentovano v denicich, zapiscich, dopisech
a pozdéjsich vzpominkach samotnych umélcd, jako byl Karel Cerny a Frantisek Gross. Tyto navstévy ustaly az
kvUli zdkazu komunistického rezimu, ktery nastoupil v roce 1948.

Podle slov zastupce generace, kterd prozila tyto chvile, malife a kritika Vaclava Zykmunda (1914-
1984)', obdobi, které nasledovalo bezprostiredné po valce, znamenalo pro ¢eskou malbu predevsim obnovu
mezivalec¢nych tradic. Mlada generace prindsela nové impulzy, jako umélci sdruzeni okolo skupiny Sedmého fijna
- zformované malifi jako Vaclav Hejna (ktery prosazoval zejména Honoria Garciu Condoye), Liesler, Paderlik,
Seydl'® a Platek -, stejné jako okolo Skupiny 42, jez hledala inspiraci v souc¢asné civilizaci a kterd sdruzovala -
kromé vytvarnik( - basniky Jifiho Kolafe (autora nadseného dopisu, ve kterém pise z Pafize o Spanélech), Kainara
a Blatného, kromé jinych. A do tfetice, Skupina RA, oddana aktivnimu surrealismu mezi lety 1945 a 1948. A bez

rozpak( mlzeme Fici, ze také méla néco spole¢ného se Spanély.

17 Olomoucka vystava byla koncipovana jako putovni a objela mista, na kterych Oscar Dominguez il jisty ¢as, jako ve slovenské metropoli, v Narodni
Galerii Bratislavy, a ve svétoznamych ldznich Karlovych Varech (Galerie uménf). Jednalo se o vystavu, kterd vyznamné rozsifovala cesky a slovensky
pfinos umélce, trochu podcenény, dle mého nazoru, ve zminované antologické vystavé konané v roce 1996 na Kanarskych ostrovech a v Madridu,
nebot pfi této prilezitosti bylo vystaveno pouze dvanact dél z ceskych a slovenskych sbirek, neboli ani ne desetina vsech zdokumentovanych dél.
Olomoucky katalog obsahuje nejen umélcovu biografii, obrazy, kresby, dekalkomanie a trojrozmérné pfedméty, ale také kompletni seznam jeho dél
pfedstavenych na vystavach konanych na ¢eskoslovenském uzemi, a navic se analyzuje vliv jeho dél na ¢eské a slovenské malife. Dlvody prodejl
jsou nasledujici: z dGvodu restituci byly nékteré sbirky, do té doby v majetku statnich muzei, v zajmu spravedInosti vraceny potomkim sbérateld,
kterym byly zabaveny, aby byly v zapéti prodany.

18 Vaclav ZYKMUND, “Ceské malifstvi z let 1945-1965", Dé&jiny a soucasnost, 1967, ¢. 1, s. Il

19 Zdenék Seydl (1916-1978), Rozbijeli chrém nastroji, olej na platné, 45 x 130 cm; vystaveno v Narodni Galerii, X11/1987; zakoupeno 1984. Na jednom
obraze vidime byka ve stylu Domingueze.

210 ZIVOT A DILO DOMINGUEZE V PRAZE A OLOMOUCI



Na prvnim misté bychom méli jmenovat Frantiska Grosse (1909-1985), jednoho z prvnich, ktery
spolu s Adolfem Hoffmeisterem a Aloisem Fisarkem zorganizoval $panélskou vystavu. Sadm Gross vzpomind?%:
“Pariz ma pro kazdého malife jedinecné kouzlo. Pro ¢eského malife dvojité, protoze vsechno moderni uméni k ndm
pfislo pres Pafiz. J& sam mam nezapomenutelné vzpominky, jako napf. [...] na setkani se Spanélskymi malifi v jedné
restauraci, kde znenadani zacala zpivat $panélskd zpévacka, [..] ndvstévu Picassova ateliéru, kde nas prijal
Sabartés [..]"

Jisté sympatie najdeme také u Frantiska Hudecka (1909-1990). Jeden jeho obraz, No¢ni chodec?,
jakoby byl vystfrizen z Dominguezovych maleb, i kdyZz Hudec¢ek nemohl znat jeho posledni etapu. Stejné tak je to
s jeho dilem Hlava, z roku 1946, jejiz kompozice vykazuje podobné struktury jako v Dominguezovych Bycich
zapasech (Tauromaquias). Néco podobného se déje v nékolika dilech Frantiska Grosse?2. Jiny ocity svédek, historik
umeéni a tehdejsi student Jaromir Zemina, podotyka: “Pravdépodobné vétsi vliv nez Picasso méli jeho mladsi
krajani v Pafizi, napf. Oscar Dominguez, a naproti tomu trochu pfecefiovany B. Lobo.”23.

VSechny tyto umélce ovlivnila zminéna $panélskd vystava v Mdnesu?. Sdm Zykmund, jenz zapocal
svou malifskou kariéru obrazem nazvanym Spanélsko (1937), zacal vykazovat Dominguezovy vlivy nedlouho poté,
co se osvobodil od “vézeni teratologického svéta Salvadora Daliho”?® ve svych malbach, jak se nedlouho poté
ukdzalo na vystavé tohoto ceského malife, kterd se konala ve stejném sale Manesu v roce 1947, v nichzZ jsou znat
odezvy na Dominguezlv Taller (dnes v soukromé sbirce v Brné)?® a kde mizeme zaznamenat odrazy
dominguezidnskych zen, pfedeviim tolik opakované Zeny na balkéné. Navic, inspirovdn Dominguezovou
dekalkomanii, Zykmund nazyva svUj fotograficky postup fotokalko?.

Takto bychom mohli pokracovat do nejmensich detaild, které by vsak jen unavily ¢tenare fakty
vice nez dolozenymi: hluboky zajem o Dominguezovu tvorbu v Praze, ale také v Olomouci a Bratislave. V kazdém

piipadé zOstava ziejmy vyznam Ceskoslovenska pro dilo tohoto vsestranného spanélského umeélce.

20 Frantisek Gross, Praha, Obelisk, 1969, s. 15. Tento umélec odjel do Pafize z dlvodu vystavy Art Tchécoslovaque 1938-46 v Galerii La Boétie. Na
strané 18 mizeme vidét jeho kresby realizované u Gonzalezovych soch, pfimo na vystavé v Praze, coz umoznilo identifikovat ty, které se neobjevily
na dochovanych fotografiich.

21 Reprodukovéano na plakatu k vystavé Skupiny 42 konané v Litoméficich v roce 1989 (8. ¢ervna - 13. srpna 1989).

22 |ept Letadlo, pozdéji Postava, ¢. kat. 125, V prostoru 20. stoleti, Galerie hlavniho mésta Prahy, 1996 (kat. ed. Hana ROUSOVA, akvarela na papire,
25,5 x 19,5 cm, ¢&. inv. K 1771). Také k tématu: Na balkéné, Z&tisi se Sicim strojem, z roku 1944; Zena s kockou, po roce 1946; Hudecek se shoduje se
Spanély, zejména s Dominguezem.

23 Jaromir ZEMINA, Jaromir John, Praha, Odeon, 1988, s. 30.
24 ZYKMUND, op. cit., v pozn. 15, s. Ill.

25 Eva PETROVA, Dé&jiny a soucasnost, 11/66 |1, napf., Boticelliho spektrum, 1938; katalog skupiny RA, Praha 23. ¢ervna - 11. z&Fi 1988, Uvod Frantidek
Smejka; a kone&né, Marie MZYKOVA, Véclav Zykmund, Olomouc, 1992, s. 6.

26 Olej na platné, repr. v Clenska vystava 1947, Manes, Praha, 1947

27 Viz katalog skupiny RA, op. cit., poznamka 22 a s. 112 a dale. Kromé toho nedavna diplomova préace, dosud nepublikovana, ktera se detailné vénuje
skupiné RA: Olga BUCIOVA, Skupina Ra a surrealisticky odkaz v ¢eské imaginativni tvorbé, Brno, Masarykova Univerzita, 2006.
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Jaka byla umélecka situace na Slovensku v dobé, kdy Dominguez vystavoval v Bratislavé? Vratme se jesté do roku

1946: také slovensti umélci se zucastnili vystavy ¢eskoslovenkého uméni v Parizi. Byli to malifi Ladislav Guderna,

Ervin Semian, Ernst Zmetak, Frantisek Studeny, Peter Matejka a Jan Mudroch. Lze pfedpokladat, Ze aspon néktery

z nich, jestli ne vSichni, se setkal se Spanélskymi umélci z Pafize, pfinejmensim na vystavach konanych v Unoru

v Praze a pozdéji v Brné. Dopad této vystavy Spanéld na slovenskou tvorbu byl podle histori¢ky Zuzany Bartoové

jests vatsinez v Cechdch a na Moravé'.

Jestlize na Slovensku prezivd - podle ndzoru BartoSové - pristup charakterizujici tvorbu

predvale¢nou (kterd konci rokem 1945), okolo poloviny roku 1946 se zac¢ind situace ménit.

“Bezprostrednou pri¢inou sa javi vystava umelcov demokratického Spanielska, ktord sa uskutocnila v
zime toho istého roku v Prahe a vyber z nej bol potom prenesené do Brna a Bratislavy. ESte v tom istom
roku sa zmenila obsahova ndpln i tvaroslovna rec slovenskej mal’by ako celku. Premena bola natolko
zavazna, Ze sa dotkla tym ¢i onym spdsobom vari kazdého maliara. Vcelku sa da charakterizovat ako
odklon od spésobu obrazového vyjadrovania, ktory bol aktudlny v obdobi vojnovych rokov, vo
vSeobecnosti poznamenaného vplyvom Rouaultovho i Majernikovho diela, smerom k uvedomelému
nadviazaniu na zrelu fazu Picassovej tvorby. Vysledky tejto tendencie boli potom blizke umeleckej
vypovedi Spanielskych maliarov parizskej skoly, ktori, nadvazujuc na rovnaké vychodisko, formulovali
Svoj prejav v expresivnejsej polohe. Doterajsie ndmetové okruhy, ktorych spolo¢nym menovatelom bolo
viac ¢i menej zasifrovany odpor voci vojnovému nasiliu, vystriedali civilné motivy (mesto a krajina,
portrét a zatisie) a nastalo aj nové ozivenie folklornej tematiky.

Tato premena ma vsak aj hibsie korene ako bezprostredny impulz spomenutej vystavy.
Picassovo dielo v tomto obdobni v sebe sustredovalo nielen overené hodnoty modernej malby nasho
storocia suvisiace s jeho experimentdinymi zaciatkami, ale aj vSetky jej dalSie vyboje, ¢i uz ide o
klasicizujuce, surrealizujuce alebo dekorativne tendencie, ktoré tento genidlny umelec dokazal
jedine¢nym spodsobom pretavit vo svojom diele.” [...].

Autorka dale pripomina politicky protifasisticky postoj, stejné jako celkovou situaci, kterd byla na

Slovensku po padu Slovenského $tatu odlisna (zde je treba pfipomenout, ze Slovensko po svém oddéleni od

Ceskoslovenska za souhlasu Hitlera netrpélo tolik strastmi valky, pouze na jejim konci): “Pravdaze, prispela k tomu

i nova spoloc¢enska situacia, ktora priala umeleckym vyvojom...”. Z jiného zdroje? se dozvidame:

“Novu tvorbu charakterizuje vyrazna rytmizacia, ktord poznacila geometricky charakter linii, vazby
kontur, skladbu tvarov i harmoéniu ostrych farebnych ténov. Narastajucu expresivitu vyrazu urcuje

! Zuzana BARTOSOVA, “Roky po Oslobodeni ako pokracovanie pokrokovych tradicii v slovenskom umeni. Malba, grafika a kresba 1945-1948)". Ars,
separat, s. 43-60; omylem v$ak uvedla, Ze vystava byla také instalovana v Bratislavé. Viz téZz Marian VAROSS, “Vznik a povaha slovenskej moderny”,
Vytvarny zivot X1, 1966, ¢. 6-7, s. 228; vlivy Spanélska pojednava na s. 237.

2 Bohumir BACHRATY, Peter Matejka. Bratislava, Pallas, 1978, s. 15.
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GUITARRA / KYTARA, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 53,8 x 69 cm. CORTESIA / S LASKAVYM SVOLENIM GALERIA GUILLERMO DE OSMA,
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dynamické zdboraznovanie formovych zloziek, ktoré syntetizovali roznorodé vplyvy a impulzy. Bolo to
jednak poucenie z tvorby Pabla Picassa v tridsiatych rokov, posobenie diela mladej generacie
Spanielskych maliarov Parizskej Skoly (... Vifies, Dominguez), ale aj zivy odkaz rytmu, dynamiky,
dekorativnosti skladby ‘farboploch’, ¢o v rdmci dedicstva ludovej vytvarnej kultdry povysil na jedinecny
vyrazovy i vyznamovy systém v modernom slovenskom umeni Ludovit Fulla.”

Ale zminéné charakteristiky se vztahuji také na dila umélcd jako byli Wiliam Chmel, L. Kudlak, V.
Hloznik ¢i E. Nevan, kromé jinych.

Nejvice ovlivnén Dominguezem byl Ladislav Guderna, jenz vyuzivd techniky dekalku jesté
v sedmdesatych letech®. Dalsimi projevy blizkosti k Dominguezovi je celd fada Zatisi Ferdinanda Hloznika.
Samostatnym problémem by bylo ddkladné prozkoumani etapy pobytu Domingueze v Bratislavé, konkrétné
v ateliéru Jdna Mudrocha (ackoliv byl $panélsky umélec ubytovan u manzeld Slabejovych), pfislusnika slovenské
generace 1909. Vyskolen v Praze a ¢len prazské Umélecké Besedy - coz potvrzuje ¢esko-slovenskou vzajemnost) -
Mudroch se po valce v Bratislavé stal iniciatorem a spoluzakladatelem novych uméleckych instituci, véetné popud
k zalozeni Slovenské narodni galerie - coz se splnilo pozdéji - a ¢asopist, a obnovil Uméleckou Besedu Slovenska;
pravé zde usporddal Dominguezovi a jesté pfed nim Condoyovi jejich vystavy. Na Mudrocha zapUsobila
francouzska poimpresionistickd malba, mj. jeji predstavitelé Bonnard a Rouault, avsak inspiroval se i starymi mistry,
napf. Goyou. Jiz v roce 1940 reagoval motivem Zavrazdény basnik na Spanélské udalosti, s vénovanim vrazdé
Garcii Lorky. Pravé jeho zasluhou byla v Bratislavé usporddana Dominguezova vystava. Z dal$ich Slovaka, jejichz
dilo by se mohlo vztahovat do jisté miry k Dominguezovi, mizeme jmenovat napf. Dominguezova kritika Stefana
Bednara (1906-1976), jehoz obraz Mrtvy rozvedcik z roku 1947 souzni s Dominguezem. NemUzeme vyloucit, Ze
Bednar vidél Dominguezovy vystavy v Praze, Olomouci nebo v Brné. Z dalsich malit(, ktefi souznéli se Spanély,
Ize jmenovat Petera Matejku, konkrétné jeho Hlavu dedincanky (1947, SNG Bratislava), téz Strach (Poprsi zeny).
V tomto pfipadé - podobné jako v jinych - jej predurcila k citlivé reakci na Spanély - hlavné na Vifiese - zejména
jeho dobrd znalost Picassa a Pignona (Oravska krajina, 1947). Bylo by zde na misté srovnani s uméleckym
vyvojem Guderny, Matejka a Chmela, v némz mUzeme rozeznat pfinosy parizské skoly Spanélského zabarveni, at
uz myslime pfimo na Picassa nebo i na jiné pafizské Spanély.

Jak k tomu ale doslo? Nechme zavzpominat také Viadimira Reisela, ktery tehdy, v letech 1945 az
1949, pracoval na Ceskoslovenském velvyslanectvi v Pafizi jako kulturni a tiskovy ata$é.® Tehdy se také sezndmil
osobné s nékolika Spanélskymi umeélci Pafizské skoly: byli to Dominguez, Vifies, Peinado, Flores, Clavé, Manolo,
Parra a Condoy. Prestavil mu je Josef Sima, jenz vykonaval funkci kulturniho poradce pro Ceskoslovenské
velvyslanectvi. Byl to pravé Sima, kdo zorganizoval prazskou a brnénskou vystavu. “Obc¢as - vzpomina Reisel -
jsem od nich kupoval za ‘pratelské ceny’ jejich obrazy, které ¢asto jesté ani nestacily vyschnout, takze mi ¢asem

 Viz Guderna. Paintings, drawings. Toronto 1974. Balada, 1947. Také zde by bylo mozno hovofit o Picassovském filtru. Velmi blizky Dominguezovi je
zvIasté Celista, tempera, 1947; viz repr. k ¢ldnku J. MOJZIS, “Ladislav Guderna”, Slovenské pohlady 82,1966, ¢. 3, mezi s. 64-65, repr. s. 57.

4 Zatisi se zvifeci lebkou, 1948 pFipominajici surrealistickou fazi Dominguezovy tvorby, Zétisie, 1948, Zatisie s rybkou, 1947, z instalace Slovenské
narodni galerie (SNG) v r. 1990 SNG, Zdtisie s lampou, 1947, Zétisie s Mandolinou, kresba tusi, stétcem, Zdtisie s citrénom, z r. 1949 reflektuje nejen
picassovské, ale i pravé dominguezovské pojeti zatisi.

5 Vladimir REISEL, “Mis amigos espafnoles de Paris”. Artistas 1946, s. 237-9. Vyzval jsem tehdy autora k zavzpominani na zakladé drivéjsich kusych
informaci, které mi sdélil pfed ¢asem béhem dvou nebo tFi setkani.
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zUstala mala galerie obrazd moderniho $panélského povale¢ného uméni.”® Jedingé, co v toku ¢asu Reisel podrzel,
byla drobna knizecka Dominguezovych versd Les deux qui se croisent, z roku 1947, do které mu malit vepsal
vénovani: “A Gita y Vladimir, con amistad del Caimén de las Islas Canarias. Oscar Dominguez. Paris, 48.” A
kresbicku, jiz vénoval Dominguez jeho zené: “Para Gita, luz sobre la playa, el amigo Dominguez. Paris 1948”7,

Nepopiratelnou skutecnosti je, Ze k zahajeni Dominguezovy bratislavské vystavy doslo témér
za deset mésicl po komunistickém prevratu a skoncila kratce pred jeho prvnim vyrocim. Prildkala Siroky
intelektualni vykvét slovenského hlavniho mésta. K dispozici byl utly katalog s basni Rudolfa Fabryho a
predmluvou Jana Mudrocha a Juraje Spitzera (texty i seznam Dominguezovych obrazl jsou v priloze). Pokud
bychom soudili pouze podle tohoto oficidlniho aktu, pak bychom se mohli domnivat, Ze vystava se ocitla na
spravném misteé ve spravny cas. Zejména ale tento druhy predpoklad se velice kvapné proménoval v kratickém
¢ase od zahajeni do skonceni.® Historicky méla ovsem bratislavskd vystava takovy vyznam, ze se dostala i do
encyklopedickych informaci o umélci.

Se slovenskou vystavou a umélcovym pobytem |ze spojovat zhruba tficet obrazl a kreseb, z nichz
pouze velmi mald ¢ast je ve verejnych sbirkdch (ve Slovenské narodni galerii a v Galerii hlavniho mésta Bratislavy),
a ostatni jsou v soukromych sbirkach, ackoliv dllezité kusy byly prodany v narodnich a mezinarodnich aukcich,
které nasledovaly po olomoucké vystavé (jez poté putovala do Bratislavy). Ve Slovenské narodni galerii je pouze
Ctverice obrazl z roku 1948, které odrazeji zménu Dominguezova stylu konce ¢tyficatych let, kdy se na jedné
strané vraci metamorfézami tvar( k surrealismu, stylisticky vyuziva perfektné nacrtnuté linie a zvyseného smyslu
pro Cisty kolorit. | kdyz rozbor najde ¢tenar v jednotlivych polozkach katalogu, pokusim se zde naznacit rdmcove
nejvyraznéjsi charakteristiky téch hlavnich obraz(l. Je to zejména Zeny a bily ptdk®, obraz typicky pro etapu “trojité
¢ary” (triple-trait), kterd se rozvijela od roku 1948; znazornuje dvé zenské postavy z profilu, z nichZ jedna je
vyzbrojena lukem a Sipem, druhd saha po revolveru poloZzeném na sloupku. Uprostred je korouhvi¢ka ve tvaru
bilého ptdka, coz je opakujici se motiv v Dominguezové tvorbé, podobna té, jakou drzi v tlapé Snici byk z roku
1947. Jejich téla tvori stity ve formé rybich ocasl, uprostied nichz Sipky naznacuji sexualni symboliku, ktera je
dana uz tvarem ryby, jez se ve snech interpretuje jako falicky symbol. Chladna barevna skala je umocnéna citlivou
kresbou. Dalsi, Trojsky kGn'°, shrnuje bezmdla vsechny motivy, které Dominguez pouzil béhem pobytu
v Ceskoslovensku. Treti je pak Cervend tauromachie, jejimz namétem je Minotaur v podobé toreadora, na néhoz
Utoc¢i z pravé strany byk. Barevnost uprednostnuje teplé tony. Na nékterych z téchto obrazl vidime kromé Zen,
bykd, pistoli, kytar a lamp také mUry. Zde staci pfipomenout, Zze mura se objevuje nejen v ¢eské moderni poezii,

konkrétné u Vrchlického (“Ja vidél mdru krouzit kolem svétla”), ale Ze to je slovni klisé obvyklé i v isldmské poezii'2.

6 Podobné mi to licil Juraj Spitzer a ukadzal mi, ze na obraze Kohout byl v horni ¢asti jesté otisk novin, ve kterych obraz nesl z Ateliéru Domingueze
Tento obraz byl prodan na aukci: 61. zimnd aukcia vytvarnych diel. Zimna zahrada SNM, Vajanského nabrezie 2, Bratislava, datum konania : 29. 11
2005. Vystava ponukanych diel : 25.11. 2005 - 28. 11. 2005

7 REISEL (pozn. 5), s. 239-240. Souc¢asné se Reisel se Spanély setkdval a diskutoval ve svém byté ve &tvrti Vaugirard, nam. Adolphe Chérioux, 11.
Reiselovi vlastnili také keramickou broz od Dominguezovy Zeny Maud, rovnéz surrealistického stylu. Dominguez také Reisela sezndmil osobné
s Picassem, a to béhem prvni vystavy keramiky tohoto vsestranného mistra v r. 1948.

& Dominguez. Vytvarny odbor Umeleckej besedy slovenskej, Bratislava - vystavny pavilon UBS, januar 1949. Uvod: Paul ELUARD, J4an MUDROCH a
Juraj SPITZER, basen od Rudolfa FABRYHO.

9 Jiny nazev: Dvé zeny, Dvé postavy, Dvé figury (olej, platno, 37,5 x 45,7 cm), SNG O 2091.

10 (Studie Il. Zena a byk), rovnéz z r. 1948 (olej, platno, 33 x 41 cm) SNG O 2349. Podrobnosti viz v Katalogu
" (Studie 1), 1948 (olej, platno, 32,8 x 40,9 cm), SNG O 2348.

12 Jiti BECKA - Milo§ MENDEL, /s/ém a ¢eské zemé. Olomouc 1998, s. 127.
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Jako ukazku Dominguezovy prace v Bratislavé Ize uvést obraz nazvany Mudrochiyv revolver, ktery
vznikl pravdépodobné v lednu roku 1949. Ani pri peclivé revizi katalogl vystav konanych v Praze, Olomouci a
Bratislavé™ neni zcela jasné, jestli tehdy byl obraz na Slovensku vystaven anebo vznikl az v pribéhu vystavy v roce
1949, protoze bratislavsky katalog je pouhym seznamem dél, nékdy bez nazvl (nejcastéji se pouziva slovo
Kompozice) a malokdy uvadi techniku a rozméry.

Na fotografické dokumentaci z bratislavské vernisdze, zachycujici Spanélského umélce a jeho
predstavovatele - ¢elného slovenského malife Jana Mudrocha - se objevuji jen dva ¢i tfi obrazy v pozadi, které s dilem
nelze ztotoznit. Prestoze obraz neni podepsan, na zadni strané se nachazi autenticky napis ve slovenstiné “Malované
v mojom ateliére v Bratislave 1949 / Mudroch, 16. . 1954.”, a druhy v ¢estiné: “Oscar Dominguez, Mudrochdv revolver”.
Slovensky malif tak osvédcuje pét let po pobytu svého Spanélského kolegy pravost obrazu, ktery byl namalovan,
spolu s jinymi, béhem Dominguezova pobytu v Bratislavé, v jeho ateliéru. Dalsi identifikace pochdzi od ¢eského
sbératele Karla Veselého, jenz tehdy pracoval jako restaurator obrazd v Academii muzickych umeéni v Bratislave.

Diky jeho vystaveni v Praze u pfilezitosti 80. vyro¢i Dominguezova narozeni, v roce 1986, se obraz
stal jednim z nejvice hodnocenych pfi rekonstrukci Dominguezova dila; jiz o rok pozdéji byl pouzit pro
reprezentacni vystavu $panélského uméni v Pafizi a Madridu. Po jeho nékolikandasobném publikovani byl znovu
odeslan na prvni antologickou vystavu v Madridu v roce 1996 a naposledy se objevil na vystavach v Olomouci
(1997) a Bratislavé (1998)“. Nakonec byl prodan za dobrou cenu ve Spanélsku galerii Leandro Navarro.

Obraz slu¢uje motivy z jinych Dominguezovych obraz( - Misu na ovoce, jedlika ovoce a Revolver.
Svou strizlivou, Sedo-modrou barevnosti se vymyka z pestrych obraz( bratislavské vystavy (i kdyz jeden z nich,
velky obraz Franco nad Spanélskem z Galérie hl. mésta Bratislavy, ma obdobné barevné feseni). Franco, vytvoieny
a vystaveny v Bratislavé v roce 1949, se objevuje na jedné z fotografii z vernisdze v Bratislavé. V ateliéru Jana
Mudrocha vznikla také druha verze Revolveru (dnes v bratislavské soukromé sbirce; zobrazuje spise dva revolvery
a jeden nlz), namalovany v lednu 1949, V atliéru Jana Mudrocha namaloval Dominguez i dalsi obrazy, mezi nimi
Kompozici s modrym podkladem, na jehoz rubu je nacrtnuta vlastnoru¢né Mudrochova kompozice'.

Pravé béhem Dominguezovy vystavy na prelomu roku 1948 a 1949 totiz doslo k zasadnimu
politickému zlomu, ktery zménil smérovani uméni celé zemé: misto moderné priznivé naklonéné politiky se dostala
ke slovu dogmaticka teorie socialistického realismu, kterou jeji stoupenci zacali tvrdé a bezohledné prosazovat, a
meénici se reakce zpUsobily, Ze Dominguez vlastné z Bratislavy do Pafize prchnul. Podivejme se ale na véci po poradku.

Profesorka L'udmila Peterajova' provedla prizkum slovenského dobového tisku (ktery mi nebyl

pristupny v Praze), aby tak prohloubila moje starsi Spanélské texty'®. Peterajova studovala dobovy kontext ohlas(

13 Pavel STEPANEK, Oscar Dominguez. Muzeum uméni, Olomouc, 25. 11. 1997 - 11. 1. 1998), ¢. kat. 110

4 Pavel STEPANEK, Oscar Dominguez. Vybér z dila (k 80. vyro¢i narozeni). Praha, Galeria hlavniho mésta Prahy, Rytifsky sal Staroméstské radnice,
14.10. - 16. 11. 1986, ¢. kat. 45; “La fortuna critica de Dominguez en Checoslovaquia”. /n: Oscar Dominguez. Antoldgica. 1926-1957, s. 73-82, 341-346,
pozn. 116, repr. s. 202; Oscar Dominguez, Olomouc, 1997, ¢. kat. 110

5 Olej na papite, 49 x 68 cm, Oscar dominguez, Olomouc, 1997, ¢. kat. 111.

16 Slovenska narodnd galéria, SNG O 2090

7 'udmila PETERAJOVA, Oscar Dominguez na Slovensku, Cesty a pribehy moderného umenia. Bratislava: Katedra teorie a dejin umenia Vysokej $koly
vytvarnych umeni, 1997, s. 5-12, s. 11. Podle vypravéni ocitych svédk( (Marencina, Reisela, Spitzera), Dominguezovy obrazy si rozebrali lidé blizci
vedeni vystavni siné, ve které Dominguez vystavoval

'8 Pavel STEPANEK, “La fortuna critica de Dominguez en Checoslovaquia”. In: Oscar Dominguez. Antoldgica. 1926-1957, s. 73-82, 341-346. Viz téz
“Dominguez en Checoslovaquia. Precisiones, rectificaciones y modificaciones en torno a la estancia y la obra de Dominguez en Checoslovaquia”. In

Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Artes de Sant Jordi (Barcelona), XII, 1998, s. 11-43, il. Také mozno najit v “Oscar Dominguez y Praga”
In: Oscar Dominguez, Surrealista. Madrid. Fundacion Telefénica, 2001, s. 36-43, a dal3i mensi ¢lanky. Viz téz pozn. 24.
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na bratislavskou vystavu, vcetné té predchozi Honoria Garcii Condoye'. Lze souhlasit s ndzorem autorky, ze ne
vzdy se pronikdni moderny do Bratislavy délo pres Prahu. Pfinejmensim dva ze sbératel(, které jsem poznal
osobné - Juraj Spitzer a Vladimir Reisel - kontaktovali pafizské Spanély pitimo v Pafizi. Podruhé Peterajovéa shrnula
své poznatky v dalsi stati?®, v niz jesté prispéla upresnénim dalsich Dominguezovych kontaktl. Prestoze
v samotném katalogu Spanélovy vystavy byla v Bratislavé jesté odvaha ¢elit palé¢ivému problému spojovani
moderni malby se spolecenskym pokrokem, uz tomu tak nebylo v kritikdch vystavy, které se objevily v tisku.

Dominguezova vystava v Bratislavé se konala jiz v ovzdusi, které nastolili teoretici typu Stefana
Bednara, jenz prosazoval generalni linii umélecké tvorby, “socialisticky realismus”, i kdyz tento styl nezacal
prosazovat ihned. Nicméné pozdéji pritvrdil a odmitl i Picassa. Na obranu Domingueze vystoupil na samém
pocatku roku 1949 c¢asopis Bojovnik?, ktery vyhradil celou jednu stranu Spanélskému umélci a jeho vystavé
v Bratislavé. Anonymnim autorem byl - podle Peterajové - Juraj Spitzer, tehdy pracovnik Ustfedniho vyboru
Komunistické strany Slovenska zodpovédny za kulturu, osobni Dominguez(v pfitel a sbératel jeho tvorby. Také
tydenik Kulturny Zivot z konce ledna?? ptinesl v ¢lanku “Kto je Dominguez” pozitivni Udaje. Kromé toho reprodukuje
karikaturu umeélce z rukou jeho francouzské zeny Maud, ktera ho doprovazela do Bratislavy, stejné jako predtim
do Olomouce?. Na téze strané pak vysel ¢ldnek umélkyné Esther Simerové, kterd obhajovala abstraktni umént,
takzZe $lo o védomou resistenci k zavadéni teorie (a zakratko i praxe) “socialistického realismu”. Mezitim i casopis
Nové slovo (ze dne 21.1.1949)%* prineslo redakéni rozhovor s Dominguezem a uverejnilo i jeho perokresbu, kterd
symbolizovala solidaritu. Spanéliv vyrok, ze “maliar md pokracovat’ po cesté, ktort nastupil. Ze lud je schopny
pochopit moderné umenie”.. mizeme interpretovat dnes tak, ze ¢asopis vyuzil Dominguezovy osobnosti a
osobitosti, aby se postavil za moderni umeéni, které zacinalo ztracet terén pod nohama.

Za tyden nato vysla v dalsim ¢isle téhoz ¢asopisu?® odborna recenze Jaroslava Dubnického pod
nazvem “Na okraj Dominguezovy vystavy”, kterd uz naznacuje opacnou tendenci. Dubnicky konstatuje - poté co
stru¢né shrnul pfinos vystavy - nasledujici:

“Niet pochyby, Ze toto konvencéné, snivé, ale do istej miery aj bojovné umenie neprindsa odpoved azda
ani na jednu z tych pal¢ivych otdzok, ktoré pred umelcov v krajindch ludovej demokracie prinieslo
vitazstvo robotnickej triedy a pracujuceho ludu nad silami cudzej i domacej reakcie. Nejeden z principov
moderného umenia je v nasich novych pomeroch uz len mftvou dogmou, ktord prekaza dalSiemu vyvinu
a ktord mozno i musia opustit slovenski vytvarnici s lahkym srdcom, nielen preto, Ze u nas niet takej
starej, bohatej vytvarnej tradicie ... lez predovSetkym preto, ze si stdle va¢sSmi uvedomuju svoju

prislusnost k pracujucemu ludu i zodpovednost za splnenie svojej historickej tlohy”.

19 Mél bych pfipomenout i vystavu H. G. Garcia Condoye ve Slovenské narodni galerii (SNG), v r. 1991, kterou jsem pfipravil pro Muzeum Pabla Gargalla
v Zaragoze v r. 1990.

20 |'udmila PETERAJOVA, “Maliar Oscar Dominguez”. Slovo. Almanach vedeckych tvah a umeleckych aktivit. Bratislava, 1998, ¢. 3, s. 77-86
21 Bojovnik, 8.1.1949
22 Kulturny zivot ¢. 1.z 23.1.1949 (cituji jej v olomouckém katalogu i dfivéjsich textech)

23\ roce 1975 se Maud vratila do Ceskoslovenska se svym druhym muzem Eduardem Westerdahlem, aby schranovali tdaje o Dominguezovi pro dalsi
monografii, kterou Eduardo zamyslel vydat. Mél jsem tu Cest je doprovazet a uvitat u sebe doma.

24 Nové slovo, ¢. 3z 21.1.1949.
25 Nové slovo, ¢. 4 7 28.1.1949.
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Pritom ¢lanek v zavéru ovsem opét nasazuje ton skrytych sympatii: “Rozdielne chapanie umenia
a jeho Uloh ndm nebrani v tom, aby sme si povsimli vytvarného diela O. Domingueza s takou pozornostou , aku si
kazdé objavitelské a tvorivé umenie zasluhuje”.

Spolu s uvedenym textem se ve stejném cisle objevil “Prispevok k diskuzii o nasom vytvarnou
umeni”, a zejména karikatura Ervina Semiana nazvana “Jeden pohlad do beztriednej spolo¢nosti”, na niz je
zobrazen Domingez s obrazem jedlého zatisi (surrealistickd hficka) v jedné ruce a ve druhé tfima revolver.
Neni ndhodou, ze jde o zatisi s misou na ovoce, kterd, kdyz se pootoci, vytvari v duchu surrealistickych hficek
oblicej z profilu. Jak Dominguez, tak Mudroch, ktery stoji na jeho pistoli, maji na klopé srp a kladivo, coz bylo
podle historicky Ludmily Peterajové “klincom do rakvy surrealizmu v na$ich (rozuméj slovenskych)
podmienkach”.

Mezitim si vzal opét slovo Stefan Bedndr, ktery v tydeniku Nové slovo?® ze 4.3.1949 pfiznal, ze od
zacatku svych uvah sam prosel vyvojem (mentalnim) a procesem uvédomeéni: “Najma pod vplyvom citania
sovietskych pramenov som musel korigovat’ niektoré svoje prvotné vychodiska”. S odvolanim na shora popsanou

polemiku o Domingezovi dochazi k zavéru, Ze vystava:

“...ukdzala, Ze nemozno dnes sediet na dvoch stolickach, Ze nemozno koketovat s marxizmom
a pritom vo veciach umenia zaujat stanovisko kompromisné, alebo uplatnovat estetické nahlady
prekonané uz dosiahnutym vyvinovym stupnom. Ani kritikom neostdva dnes iné ako hladat pevnu
podstatu v marxistickej tedrii. Mali by kracat pred nami, umelcami, a ukazovat nam cestu, no ked
sa tak nestalo, nech nas aspon dohonia a beZia subezne s nami”.

Z toho L. Peterajova spravné vyvozuje, ze tehdy “ani Dubnického kritika nebyla povazovana za
dostatecné zasadovou”.

Poslednim ohlasem na bratislavskou vystavu byl Dominguez(v rozhovor v prvnim ¢isle nového
¢asopisu Umenie?, ktery vysel pochopitelné az po Dominguezové navratu do Parize. S nardzkou na probéhlou
polemiku na strankach tydenikd redakce konstatovala, ze “jeho diela (Dominguezova) vzbudili zaslizenu
pozornost”a boli pricinou polemiky o poslani moderného umenia v socialistickej spolo¢nosti. Prindsame niekol’ko
jeho myslienok”. Vzhledem k tomu, Ze posledni slova jako by postradala smysl, nebo Iépe fe¢eno znéji pohrdave
- bla, bla, bla! - |ze usoudit, ze Dominguez si situaci uvédomil a chtél dat trochu najevo svij postoj k novym
politicky ladénym polemikdam. Prekvapivé je jen to, ze jeho rozhovor byl nakonec publikovan.

Na Slovensku byla predstavena Dominguezova tvorba na zac¢atku XXI. stoleti na vystavé Pocta
kubizmu, v jejiz recenzi pripomenul kritik Miro Prochazka - kromé jiného - i jediné Dominguezovo dilo na
této vystave - kvas predstavujici Dvé Zeny?8. Ale Dominguezovo dilo plsobilo inspirativné v Ceskoslovensku
jesté v Sedesatych letech XX. stoleti. Tak napf. podstatné ovlivnila i umeélce, jemuz nebylo dopfano se

svobodné rozvinout, Ludovita Lehena. Ten se seznamil s Dominguezovou tvorbou ve vézeni prostfednictvim

26 Nové slovo ¢. 9. ze 4. 3.1949
2" Umenie, 1,1949, ¢. 1-3.
26 Miro PROCHAZKA, Vstupenka do raja (Dost bolo blazincov - teraz uz mame kubizmus!). Slovo. Politicko-spoloconsky tyzdennik. 3.10. - 10.10.2001
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¢asopist?®. Na druhé strané zapUsobil Dominguez i na Milana Laluhu, ktery v poloviné Sedesatych let
pfipomél vefejné Spanéldv surrealisticky postoj, kdyz prohldsil, ze je pfiznivcem vét jako: “V umeni som nikdy
nemal rad tedrie a rozpravy, na to su diela, aby vSetko, ¢o som hovoril o umeni, mdzem dobre nahradit takto
- Bla... bla bla bla. Bla bla? Bla bla bla: bla bla bla! Bla bla bla”. Podle Lahuly je toto “jedna z najpodstatnejsich
myslienok o umeni, ktord povedal Dominguez (pretoze slovami sa malovanie nahradit nedd)”*°. Takto
narostld, dnes uz obrovskd Dominguezova popularita md ovsem i své stinné stranky. Dnes se nabizeji k prodeji
desitky obrazd, z nichz vétsina, prestoze prochdzi vyznamnymi sinémi a drazbami, jsou falza.

Tyto poznadmky, jeZ by vyzadovaly prohloubeni specialistdl jak v Cechdch tak na Slovensku, jen
naznacuji slozitou problematiku vztah(, paralel, vazeb a moznych vlivi $panélského malife Domingueze na ¢eské
a slovenské prostredi; anebo prinejmensim, naznacuje dlvody jeho spontanniho, primo velkolepého prijeti

v tehdejsim Ceskoslovensku, které pokracuje jesté pal stoleti po jeho smrti.

Pf¥iloha

SEZNAM DEL VYSTAVENYCH* NA BRATISLAVSKE VYSTAVE, LEDEN 1949

1. - Kompozicia s cervenym podkladom
2.- Kompozicia s modrym podkladom
3.- Kompozicia s sedym podkladom
4. - Sen

5. - Tauromachia 1

6. - Tauromachia 2

7. - Modra ryba

8. - Sijuca

9.- Hlava

10. - Diana

1. - Sediaca zena

12. - Cervend Tauromachia

13. - Macka

4. - Maria

15. - Vtaci

16. - Trojsky kon

* Prodejem obrazi byla povéfena vyluéné Umeleckad beseda slovenska, Bratislava, Safarikovo ndmestie.

29 Ludovit Lehen. Presentazione di Marco GERBI - Prezentacia umelca z pohladu Marca Gerbiho: Umelec z novej Eurdpy. Lehen v letelch 1949 az 1954
navitévoval Vysokou skolu vytvarnych uméni (VSVU) v Bratislavé. Po ukonéeni ziskal nékolik ¢eskoslovenskych narodnich cen za malbu i grafiku,
pracoval v reklamé, jeho vystavy v zaharanici vyvolaly velky ohlas kritiky i vefejnosti. V 60. letech ho v3ak rezim na nékolik let uvéznil. Ve vézeni se
mu dostal ne¢ekané ¢asopis s malbami Oscara Domingeze, ktery na néj velmi zapUsobil. Nakonec se i pfes uvéznéni mohl vénovat uméni, i kdyz po
propusténi prezival jen s velkymi tézkostmi.

30 Milan LALUHA, “Malé uvahy. Slovo vytvarnika”, Vytvarny Zivot (Bratislava), 1965, ¢. 4, s. 158.
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GUITARRA / KYTARA, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 61 x 80 cm. CORTESIA / S LASKAVYM SVOLENIM GALERIA ANSORENA, MADRID
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17. - Zeny a biely vtk

18. - Iris

19. - Ocakdavanie

20. - Hlava

21. - Hlava

22. - Prizrak minotaura

23. - Cinajuci

24 - 30. - Malé kompozicie

31-41.- Malé kompozicie

42. - Franko nad Spanielskom (neprodejné)

43, - Stranky z knihy Paula Eluarda “Poézia a Pravda”, 1942, ilustrované
leptami Oscara Domingueza, ktord vysla v 250 vytlackoch.

44. - 14 miniatdr v cene od K¢s 500 do 1.000.

PREPIS ZAHAJOVACIHO PROSLOVU JANA MUDROCHA NA VERNISAZI V BRATISLAVE?, LEDEN 1949.

Panie a pani, priatelia!

Mam cest privitat maliara Oscara Domingueza, jedného zo slavnej skupiny spanielskych
emigrantov zijucich v Parizi, priatela Picassovho, priatela Tristana Tzaru, André Bretona, Paula Eluarda a
priatela nas vsetkych. Oscar Dominguez patri medzi najvyznamnejsich umelcov sucasnej doby. Vzali sme
si za ulohu v Umeleckej besede zoznamit nasu verejnost, ako i nasich umelcov s najlepsimi a
najpriebojnejsimi zjavmi v -modernom umeni. Do tohto programu patri i vystava obrazov Oscara
Domingueza, na ktorej vas vSetkych srdecne vitam.

Nechcem vas unavovat Zivotopisom nasho sudruha a priatela, tento ndjdete v katalogu. Rad
by som Vas vsak uviedol pred jeho dielo a priblizil Vam jeho obrazy. Oscar Dominguez vysiel z tych istych
tendencii, ktoré rozhybali lavinu moderného umenia a ktoré spolu s ostatnymi francuzskymi umelcami
zahdgjil este v roku 1907 a ktoré reprezentuje az dodnes Pablo Picasso. Svoje obrazy buduje na
vydobytkoch a vysledkoch snah 20. storocia, tj. na formdach, Ilinidch a farbdch, ktoré majstrovsky
harmonizuje a vytvara nimi akysi novy obsah - novy obraz. To neznamena, Ze je puhym formalistom bez
ucasti ducha a citu v akomsi svojvolnom automatickom pocinani a nie je ani dekoratérom, ktory by svet
videl iba ako elegantne pristrojeny a pricesany, zharmonizovany do ucinku pohodInej harmaonie.

Oscar Dominguez je predovsetkym velky clovek, ktory vyspel na vysoku droveri senzibility a
revolty, ktory sa nasiel na vysokom stupni slobody a ako taky sprostredkuje nam vo svojich obrazoch
procesy volného citenia a exaktného myslenia. Takto vznikaju obrazy, ktoré nas povznasaju a ktoré nas
mobilizuju k aktivite, aby sme produkovali a aby sme nas i iny svet pomohli konstruovat a vyzdvihnut z
trosiek, ktoré tu po expldzii tejto hroznej vojny zostali. Mam nutkanie, aby som Vas viedol od obrazu k
obrazu a aby som Vam zdelil, ¢o tieto vo mne vyvolavaju. Viem vsak, ze by som tymto timocil iba svoje

31Vdéc¢im jeho dcefi, Darii Mudrochové, za umoznéni jeho opisu.
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osobné dojmy a preto Vas vyzyvam, aby ste sa pustili na okruznu cestu okolo stien s nami. Jedno je vSak
isté, ze jednotne doéjdete k zaveru, a rezultatu, ku ktorému som prisiel i ja, totiz ze chcej-nechcej musite
konStatovat, ze Oscar Dominguez je uz na takej vySke myslenia a citenia, odkial je vidiet do dalekych
perspektiv oslobodeného ¢loveka, oslobodenej spolocnosti ludske.

Opakujem, Ze Vam nechcem unuvat mojim vykladom, ale rad by som bol, aby radost z tejto
vystavy, ktort hlboko pocitujem, tu v Bratislave sa preniesla aj na Vas. VV zmysle tejto radosti a provokacie
k aktivite budovania, ktoré v kone¢nom ddésledku odovzdava Stafetu k vystavbe novej spolocnosti,
odovzdavam slovo priatelovi Dominguezovi.

PO PROSLOVU JANA MUDROCHA PRECETL BASNIK RUDOLF FABRY SVOU BASEN NA PRIVITANIE®

Na privitanie

Pri ¢istom stole z kristalov zimy

Po druhy raz ta vitam Spanielsko medzi nami
Tento raz v tvojej osobe sudruh Dominguez
Tato basen na privitanie

Obisla by sa aj bez ¢aciek slov

Ale mi neda

Hoci cez fakle Skripajucich zubov
Vyslovit kliatbu na hlavu otrocitelov
A rozbusit tuto mild chvilku

Vystrelmi vsetkych sipov

Vystrelmi rozhodného vzdoru

Ktoré kvitnu v trojica farbach

ked'sa vsak pytam

Po farbe slobody tvojej viasti

Akd je a ¢im je

Ci Zena a ¢i biela vatra

Ci je purpur alebo ruza

Ak sa pytam po farbe slobody
Odpovedz mi Ze je cervend

Ruda a cervend

Ani purpur ani vatra ani ruza ani zena
Cervend ako vyschla krv dona Quijota

Z ktorej sa narodf

RUDOLF FABRY

32 Publikovéano poprvé ve Spanélsiné Nélidou Noskovi¢kovou: “Dos artistas espafioles de vanguardia en Bratislava”, v ¢asopisu Revista de la
Universidad Complutense, 1981, ¢. 4, s. 369-373.
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OSCAR DOMINGUEZ O UMENI

[ Komentaf redakce v ¢asopisu Umenie, duben 1949, s. 51-52 ]

V januari malo bratislavské umenia milovné obecenstvo moznost’ vidiet’ v Umeleckej besede slovenskej
vystavu Spanielskeho maliara a parizskeho emigranta Oscara Domingueza. Jeho diela vzbudili zasluzenu
pozornost” a boli pricinou polemiky o poslani moderného umenia v socialistickej spolo¢nosti. PoZiadali
sme majstra Domingueza, aby nam napisal niekolko aforizmov o umeni, ¢im by pribliZil ¢itatelom svoju
tvorbu. Prindsame niekol’ko jeho myslienok, konfrontujucich na druhej strane nasledujuceho listu jeho

nadhl’ad s ndzorom franclzskeho maliara André Fougerona.

DOMINGUEZUV TEXT

Dominguezovy myslenky vyjadiené ve slovenském casopisu Umén/, jsou oddélené tremi hvézdi¢kami, aby byla zfejma
jejich nesouvislost (zde se respektuje systém odstavcd). Co se tyc¢e obsahu, a vzhledem k pfimému odkazu na realismus,
zda se, ze si byl Dominguez védom blizici se diskuze v dobé svého pobytu v Bratislavé. Jako doslov najdeme nékolik
myslenek samotného Domingueze, které by se daly povazovat za poetické ve svém vyjadfeni tvaru:

“Picasso raz rozpraval, ako mu isty stary Spanielsky maliar, $pecialista v malovani ndbozenskych
motivov, hovoriac o svojom spdsobe tvorby, povedal: ‘Ak to ma bradu, je to svaty Jozef, ak je to bez brady,
je to Panna Maria’. Aké poucenie pre toho, kto hladd odpoved na kazdé preco v maliarstve! Domnievam sa,
7e maliari su [udia, ktori velmi nepremyslaju, najma nie pri svojej praci, a ze robia to, ¢o maju robit’ - ¢i uz
dobre, ¢i zle - lebo nemo6zu inaksie. Je to ich spdsob vyjadrovania sa. Nemozu Zit’ bez prdce, praca je ich
radost’ou, je vSak sucasne aj dramou: vecna nespokojnost’, ilzia, Ze sa im dielo podarilo, potom najtrpkejsie

sklamanie a znechutenie sebou samym, a potom vel’kd nadej, Ze raz zvit'azia, jeden jediny raz, celkom.”

“Pochopit umelecké dielo neznamend vidiet’ to, ¢o predstavuje. Divame sa na Veldzquezove
‘Infantky’ - dielo najvacsieho, najvyznacnejSieho maliara - realistu. L'udia vidia len mladé princezné, ich
Saty, ich ucesy: nevidia véak umenie. Myslia, ze pochopili, pretoze videli obraz. Ak im ukdzeme moderny
obraz, nevidia o ni¢ viacej ani menej. Avsak v prvom pripade pochopili obraz I'ahko pochopitelny, v druhom
pripade videli suhrn foriem, ktory im ni¢ nehovori a ktory nevedia pomenovat’. Dielo samé im celkom unika.
Je to ako ked’ sa analfabet pozerd na knihu. Realistické maliarstvo je teda rovnako t'azko pochopit’” ako
maliarstvo moderné. Maliar vie, pre¢o tato modra je peknd popri tento zelenej. Ak to vsak chce vyjadrit’,
nezostava mu iné, ako pouzit’ ohavny Zargon ktory vymysleli pre tento Ucel. Napriklad: bieloba je dobre
umiestend uprostred, ta ¢ervend tla¢f prilis nal’avo, tato farba vystupuje z obrazu. Co to znamend?

Basnik - nehovorim len o tom, ktory piSe verSe - zachyti nejaki myslienku a jeho duch ju
pretvori, ozivi ju azda inym zivotom, ako zivotom, ktory jej chce dat’ maliar. Podlieha emdcii. Nevnima
vec citovo - je to otras alebo pocit - a potom si duch rozprdva ¢o chce a bezi svojou vlastnou cestou.

V skutocnosti pochopit’ takd umelecku techniku maliara, ako aj citovost’ basnika, mozno iba

pomocou zmyslovych a citovych vnemov.”
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“Ako to povedal Eluard, basnik je ten, kto ingpiruje a nie ten, kto je ingpirovany - to plati aj o
umelcovi. Koho bude inspirovat’ a ako? Kazdy tu méze najst’ ¢o hl'add, hoci to tam autor nevlozil. Staci
silen priat’.”

“\V umenf nejestvuje preco ani ako. Ked’ zac¢inam mal’'ovat’ obraz, kym nakreslim prvu Ciaru,
neviem, ¢i to bude macka alebo $ijaci stroj: ale obraz sa zacina a pocit'ujem uz vSetku jeho ndro¢nost”
problém pomaly rozvija vlastnu zakladnu myslienku: treba ho vyriesit’ ¢iarou a farbou, v kazdom pripade
aspon sa o to pokusit’, pricom c¢lovek nardza na t’azkosti, ako zachovat’ dusevny stav alebo okamih
jasnovidnosti, hnev i zmierenie. Priznavam sa, ze sa mi niekedy stane, ze vyhreSim svoje obrazy, ak su

ku mne prilis kruté.”

“V umeni sa vzdy vSetky tedrie rodia az potom, lebo umeni jestvuje len vtedy, ked’ sa zrodi:
divame sa na obrazy, socharske diela, a len potom o nich rozpravame. A tedrie, ktoré potom prichadzaju,
sU iba klasifikacie. Nemyslim, Ze by sa van Gogh vel’'mi staral o impresionizm, on ktorého snom bolo
mal’'ovat” ako Millet. A dnes je pilierom tedrie, na ktord ani nemyslel.”

“V umeni som nikdy nemal rad tedrie a rozpravy. Na to su diela, aby rozprdvali o tom vietkom,
vo vSetkych odboroch umenia. Mézeme teda celkom dobre nahradit vSetko to, ¢o som prave povedal,
takto: Bla bla bla bla bla. Bla bla? Bla bla bla bla bla bla bla bla: bla bla bla! bla bla bla! bla bla bla! Bla
bla bla bla.”33

33 Spanélska verze je od Noskovi¢ové, op. cit., s. 372-373
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ODEZVY UMELECKE KRITIKY DOMINGUEZE V CESKOSLOVENSKU

PAVEL STEPANEK

Cetnd piitomnost Dominguezovych dél ve vystavnich sinich po celém Ceskoslovensku nabidla logicky pfflezitost
k umélecké kritice béhem kazdé vystavy ¢i bezprostfedné po ni. Kupodivu sklizel vylu¢né pozitivni kritické ohlasy,
jez byly odpovédi samotnych umélct, sbérateld ¢i Siroké verejnosti. To samé se opakovalo, i kdyZ v mensim
méritku, u konani vystavy, kterou jsem pfripravil k prilezitosti vyro¢i narozeni Domingueze (80 let) v roce 1986,
pFi niz se projevila jak umeéleckd, tak tématicka a technicka $ife jeho tvorby vzniklé v Ceskoslovensku, pfestoze
jesté mnohé zbyva. MUj ¢lanek o této vystavé, publikovany v novinach £/ Pais (a Goya), pfimél nékteré Spanélské
kritiky k zajmu o dilo tohoto kanarského umélce, coz zpUsobilo, Ze ¢ast jeho tvorby bylo mozno shlédnout na
nékolika vystavach organizovanych v devadesatych letech, jako Spané/sti umélci z Pafize: Praha 1946 (Caja de
Madrid, 1993-1994)2, jejimz cilem byla rekonstrukce oné velkolepé udalosti v roce 1946. Jedno z Dominguezovych
dél se stalo emblematickym motivem, nebot jeho olej na platné Vidoucs byl pouzit jako propagacni ilustrace na
pozvanky?.

Timto se také vysvétluje, pro¢ se Dominguezovi v roce 1946 dostalo tak velké odezvy, hned po
Picassovi, a takového zdjmu o jeho nekonformni osobnost. Jeho atraktivni vzezfeni i uméni se odrazilo nejen
v mnohych pozvanich k vystaveni jeho dila ¢i sdileni ateliér( s kolegy umélci. Dominguezova povaha pfitahovala
pozornost jiz v Pafizi béhem prvnich navstév Cechd, ktefi se za nim vydali®.

Z dlvodU struc¢nosti nemizeme vénovat pozornost spolecnym rysdm celé Spanélské skupiny i
jejich vystavam, které souhrnné komentuji kritici uménf a novinafi. Z tohoto dlivodu budeme analyzovat vyslovené
nazory na Domingueze a jeho dilo spiSe z hlediska myslenkovych ndvaznosti nez pfesné chronologie.

Pokud nechame stranou vyjimecny pfipad Picassa, jehoz dilo bylo prijato v Praze jiz pfed prvni
svetovou valkou v roce 1913, diky zapdlenému sbérateli jiz od roku 1911 - Vincenci Kramarovi (jenz se pozdéji
zaslouzil o kritické a teoretické Sifeni kubismu), z Pafizské Skoly to byl Dominguez (spolu s Boresem), kdo pronikl
svym dilem do ¢eského prostredi dlouho pred slavnou vystavou z roku 1946. Oba se pfedstavili v Praze na
vystavdch privezenych z Pafize ve tricatych letech®.

' Oscar Dominguez. Vybér z dila (K 80. vyroc¢i narozeni). Rytitsky sal Staroméstské radnice. Galerie hlavniho mésta Prahy. Rijen-listopad 1966. (Kat.
ed. Pavel Stépanek) 82 katalogovanych dél.

2 pavel STEPANEK, “Vystava patizskych Spanél(i v Praze; ohlasy a dopady”, v Artistas Esparoles de Paris: Praga 1946. Caja de Madrid. Madrid, prosinec
1993 - leden 1994. Madrid, Sala de Exposiciones Casa del Monte, s. 199-235; Narodni galerie v Praze, |éto 1994; Moravskd galerie v Brnég, 11.-12. 1994;
Jihlava 2.-3.1995, s. 199-236 (kat. ed. Javier TUSELL a Alvaro MARTINEZ-NOVILLO).

3V Praze, vystava se konala v Narodni galerii, od 5. srpna do 9. fijna 1994, v Galerii Morava v Brné od 27. fijna 1994 do 8. ledna 1995 a v Oblastni
galerii Jihlavy od 2. Unora do 26. bfezna 1995

4 Navstevy Cechll u Spanéll v Pafizi pokracuji i po vystavé v Praze. Svédectvi o tom podava katalog vystavy, ktery shrnuje zazitky mladych ¢eskych
umeélcl ve francouzské metropoli: Ze zajezdu ceskych vytvarniki do Francie. 58. vystava Vilimkovy galerie. Praha, od 24. ¢ervna do 18. Cervence 1947.
Podle deniku publikovaného v katalogu (bez podpisu), setkani se $panélskymi umélci se konalo ve francouzské metropoli odpoledne dne 24. ¢ervna
1946. Pritomni byli ¢lenové republikdnské viady v exilu. “Bylo to smutné i pies veSkerou nadéji vyslovenou i nevyslovenou”. Vysledkem bylo, kromé
jiného, nékolik portrétd, mezi nimi Dominguezdv, olej od Josefa Lieslera (¢. 56 katalogu - uvadi Dominiques). Zaroven neidentifikovaného $panélského
umeélce nakreslil Vaclav Sivko (¢. 73 katalogu) a Zdenék Seydl| nakreslil ceského kolegu, malife Pfibyla (¢. 64 katalogu). Bohuzel se mi nikdy nepodarilo
lokalizovat tyto kresby.

5 Francisco Bores se predstavil v Praze dlouho predtim jako ¢len Pafizské skoly; neuvadi se jeho $panélské obcanstvi, nebot ho povazovali za
francouze. V té dobé byl ziskan obraz Espafa, 1937, olej na platné, 146 x 113 cm pro dnesni Narodni galerii v Praze. Dalsi jeho Ucast v Praze v té dobé
byla na Soudobé francouzské kresbé, Praha, vystavni sii Sdruzeni vytvarnik( Purkyné, Na pfikopé ¢. 16, 15-11l. Dne 20.4.1946, ¢. katalogu 23 a 27;
tzn. pét kush. Autor pfedmluvy Jaroslav Pechacek vénuje Boresovi jen jedinou vétu; pfisuzuje mu lidskou pfitazlivost vlastni francouzskému umeéni.

225



Je celkem prekvapivé, ze jméno mladého Domingueze proniklo do ¢eského prostredi tak brzy. Bylo
to diky ¢asopisu Surrealismus, vedeného Vitézslavem Nezvalem, jehoz prvni a jediné Cislo, vydané v Praze v roce
1936, prinelso informaci o tomto hnuti, a na jehoZ obalce se objevilo, vedle hvézdnych jmen jako Picasso a Dali, i jméno
Domingueze. Surrealismus byl nicméné v Ceskoslovensku zndmy jiz od samotného roku 1924, kdy se objevil prvni
¢lanek s manifesty I. Golla a A. Bretona®. Kromé toho je André Breton spojovacim ¢lankem mezi Kanarskymi ostrovy
a Prahou, nebot spolu s kanarskymi umélci, pfitomnymi na vernisazi surrealistické vystavy, poslal listek ¢eskému
surrealistickému basnikovi Vitézslavu Nezvalovi. Nezapominejme, Ze jiz ve dvacétych a tricatych letech, kdyz kulminuje
surrealiscky proud, existovala pfima a osobni spolupréce André Bretona a jinych pafizskych surrealistd s Cechy, diky
jejich navstévam Prahy, jako napf. ndvstéva Miroa’. Béhem roku 1935 vystoupil André Breton na tfech konferencich
v Praze a Brné ohledné Situace objektivniho surrealismu. Byly publikovany v ¢estiné v knize Co je surrealismus (Qu'est-
ce que le Surréalisme, vydano v Bruselu [nakladatelstvi R. Henriquez]). Zahy poté vyrazi z Prahy na Tenerife. Tyto
tesko-fransouzsko-$panélské kontakty pokracuji az do zacatku ob&anské valky ve Spanélsku a druhé svétové valky.
V roce 1937 se kona v prazském Divadle D 37 vystava nejmladsi ceské generace, kterd vychdzela ze surrealismu:
FrantiSek Gross, Bohdan Lacina, Ladislav Zivr, Miroslav Hak, Vaclav Zykmund, s Uvedenim Karla Teigeho, jejichz jména
se znovu objevi okolo $panélské vystavy v Praze v roce 1946. Tento zajem se dd vysvétlit fadou formalinich shod mezi
¢eskymi a Spanélskymi umeélci. V Dominguezové pripadé, pokud se podivame napf. na jeho kresbu Pocta casopisu
Gaceta de Arte (Homenaje a Gaceta de Arte, ca. 1935, inkoust na papife, 24 x 37 cm, soukroma sbirka), pfipomenou
se nam kresby Adolfa Hoffmeistera v jeho Cistoté a zdroven hravosti a humornosti. Kromé toho musime vzit v tvahu,
7e nejpozdéji v roce 1949 se tito dva osobné potkali a Dominguez mu vénoval obraz, dnes na nezndmém misté.

V roce 1936 pfinasi Dominguez surrealismu novou techniku - dekalk - jenZ funguje na zdkladé
diktatu psychického automatismu. Breton prizndva Dominguezovi autorstvi této techniky a rozdéluje ji na dekalk
bez predem stanoveného objektu a dekalk touhy. Zaroven jiz zminény Cesky surrealisticky basnik Vitézslav Nezval
priznava, ze “psal velice vzrusen”® o Dominguezovu dekalku. Nicméné Dominguez opustil svij vlastni objev pro
jiné styly a vracel se k nému jen velmi sporadicky.

Kritik, ktery vénoval $§panélské skupiné v roce 1946 i pozdéji nejvetsi pozornost, byl Miloslav Micko,
jenz podpofil Dominguezovu tvorbu pfi vicerych pfilezitostech. Jiz z Pafize, kde zakotvil kradtce po valce, shrnul
strucné celé jeho dilo?:

“[Dominguez] mi ukazuje fotografie obrazl ze svého surrealistického obdobi, z nichz utkvivd zejména
fantastickd krajina s aleji slon; mél potom fazi jakéhosi kosmického vizionarstvi, po jejiz mlhovinné

6 Fr. GOETZ, “Nadrealismus”, Host (Brno), 1924/25, ¢. 4. Prvni kritika na filozofické Urovni ohledné hnuti byla publikovadna Véaclavem CERNYM, “K
surrealistickému manifestu”, Host, 1925, ¢. 5. Nicméné jiz v roce 1920 spisovatel Karel Capek publikuje preklady moderni francouzské poezie
(Francouzské poezie nové doby), do kterych zahrnul i G. Apollinaira (Zone). Nékolik malitC, napt. Jindrich Styrsky a Toyen zijicich v Pafizi, jsou
informovani o Hnuti, které nejprve odmitnou a pozdéji pfijmou, ale v jeho plvodni formé. Tito umélci se hlasili ke stylu zvanému artificialismus, ktery
charakterizoval umélecky spolek s poetickym nazvem Devétsil, ktery pozdéji vyustil v surrealismus.

7 Viz Pavel STEPANEK, “Joan Miré en Checoslovaquia, historia de una aceptacién”. In: Ultima Hora (Mallorca) LXXXV, 15.10.1978, s. 158, il. (specialni
¢islo vénované Mirdovi).

& Ve své sbirce basni Absolutni hrobaf (Praha 1937), Vitézslav NEZVAL doprovazi své texty dekalky inspirovanymi Dominguezem. Podle Vratislava
EFFENBERGERA, Vytvarné projevy surrealismu, Praha 1969, s. 2017, Dominguez ovlivnil ¢eského basnika konkrétné Dekalkem bez pfedem uréeného
objektu, otisténém v osmém cisle casopisu Minotaure, Skyra, cerven 1936. Effenberger (s. 157) prezentuje zminény dekalk jako vzor pro jiny od
Vitézslava Nezvala, i kdyz formou velmi odlisné, nazvany Sovi muz, z roku 1937. Z toho je vidét, Ze Dominguez ovlivnil ceské autory ani ne jeden rok
poté a ukazuje se, ze prostiedi pro prijeti Domingueze v roce 1946 bylo predem pfiznivé.

9 Miloslav MiCKO, “Dopis o pafizskych Spanélich”. In: Clovék v umélci, Praha 1962, s. 216 (plivodné otisténé v ¢asopisu Kytice, Praha, 1946, ¢. 4).
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amorfnosti hledal zas pevnéjsi zaklad v picassovském tvaroslovi. Od ¢tyficatych let se v jeho obrazech
objevuji obsedantni mtize ¢ar, nescisind kola, vymyslené stroje, zavratnd prostorova bludisté, kterd se
otviraji do neskute¢nych dimenzi ... Predvadi mi nakonec své mobilni plastiky, sochy - stavebnice, sochy,
které Ize rozebirat a sklddat do novych a novych sestav; pochechtdva se pfi kazdé sestavé jak pfri
spiritudIinim bonmotu.”

V druhém textu pise Micko'® o Dominguezovi:

“Zije od roku 1928 ve Francii, kde se zahy sblizil s Bretonem a Eluardem a byl ziskan jejich hnutim. Ve
svych nejstarsich surrealistickych obrazech s jejich monstréznimi metamorfozami lidskych a zvifecich
V posledni dobé, z niz jsou vSechny pfitomné kresby a studie, ustupuje svévolnad fantasti¢nost novému
poméru k realité; v obraze pevné kubizujici kompozice neprestdvd vsak znit ozvéna surrealistické

tajemnosti”".

Kromé toho v dalsim textu'? uvadi “ndmi dobfe zndmy Dominguez, ktery se vraci od fantasti¢nosti
a paradoxnimu naturalismu ze svych zac¢atkd, které pfipominaji Salvadora Daliho, k picassovské morfologii, ktera
je ¢im dal tim vice nasaknuta realitou.”

Druhy kritik, ktery ho navstivil v PafiZi a informoval ¢eské publikum o jeho tvorbé, byl Ladislav

Matéjka, jehoz velmi podnétna reportdz ho predstavuje takto':

“Dominguez muze po libosti doplnovati své sbirky podivuhodnych strojkl z Blesiho trhu o musle, motyly
podkrovi v ulici Campagne | pokracovati soustfedéné ve svém vytvarném Usili objevujicim svét s Uzasem.
Znovu a znovu muze definovati Stétcem své ndhodné setkdni s dvéma jeptiskami na kole, do formatd
malych i vétsich, s pfisnou Uspornosti stylizovat a zadpolit s problémem pohybu, ktery byl v minulych
letech tolik prezirdn, ze malba nezfidka upadala do strnulosti perskych tkanin. S rozmachem Umérnym
mohutné postavé maluje svét velmi subtilni, v némz ani nejkreh¢i lyricky obraz neutrpi, nebot nenf

zaznamenan pouze literdrné, jak se to zhusta déldvalo, nybrz je produktem ryziho vytvarného usili.”

PFi porovnani s Dalim - a jsou to srovnani spise politicka nez vytvarna - vyzdvihuje Matéjka to, co

je pro oba spole¢né spisSe v jejich cilech nez v obrazech:

“surrealistickd minulost. A ta, aZz se jednou bude Dominguez stéhovat dom( do Spanélska, mozna ze
dilem skon¢i v nadobach na popel, nebo pljde zpatky na Blesi trh nebo se rozbije pfi baleni, tak jako

19 M. MICKO, “Pafizské vystavy v zimé a v predjafi”. Zivot (Praha), XX, 1946, ¢. 4-5,5. 132
1 Ze struéného uvodu katalogu T#i Spanélé, op. cit. (pozn. 3).
12 Kromé toho, M. MICKO, “Posledni faze francouzského malifstvi”, Zivot (Praha), XXI, 1947, s. 82.

15 MATEJKA, “Ve $panélskych ateliérech v Pafizi”. Zivot (Praha), XX, 1945-46, 5. 1-8, 5. 61-62. Na fotografii od autora ¢lanku v Dominguezové ateliéru
jsou vidét dva obrazy: prvni, Zeny na balkoné, ktery je mozno identifikovat s Kompozici z r. 1945, vystaveny v Manesu a otistény v katalogu, ale na
neznadmeém misté; dale Tri divky, s mensimi rozméry.

PAVEL STEPANEK 227



konciva pfilis opotfebovany nabytek, nebyl-li dost fortelny ... Dominguez patfi do skupiny Spanélskych

malifd, ktefi dneska délaji francouzské moderni umeéni...” .

Matéjka navic doprovazi svou reportdz fotografiemi Dominguezovych dél, které ma v ateliéru,
z nichz jedno se poté objevuje v katalogu prazské vystavy z roku 1946.

Treti osobnosti, kterd komentuje Domingueze z Pafize, byl basnik a pozdéji malif Jifi Kolai'®, ktery
se nechténé stal také jednim z umélct Pafizské skoly, i kdyz az o tfi dekady pozdéji, kdyz byl komunistickym

rezimem vyhostén. Po ndvstéveé svého Spanélského pritele v jeho ateliéru nam podava tuto zpravu:

“Dominguez je velké, hromotlucké, usmévavé dité. Obednénd vysokd mistnost je pfeplnéna obrazy
byc¢ich zapasl, cyklistek, telefonnich aparatl, prodavacek kvétin, nosorozcl, kohoutd, poloméstskych
krajin délanych s kfiklavym temperamentem. Malif sam ztélesnuje vSechen tento thematicky bludny
kruh i vytvarnou krevnatost”.

Zda se byt nepochopitelné, Zze o Dominguezovi nereferuje ¢tvrty autor obsahlého komentare, malit
Alois Fisarek, kdyz hovofi o celé Spanélské skuping, zvlasté o Picassovi, Condoyovi, Mirdovi, Parrovi, Lobovi, Manuelovi,
Palmeirovi a Clavém, které navstivil béhem svého francouzského pobytu'®; mozna proto, ze se s nim nesetkal.

Vratime-li se do Prahy v okamziku, kdy se zahajuje vystava pafizskych Spanéld, abychom vidéli,
co Fikajf ti, ktefi znaji tvorbu Domingueze i ostatnich Spanél(l z Pafize, najdeme kritiky z pera téch, ktefi se v té
dobé zabyvaji kritikou vytvarného umeni. Nejlepsi bude zacit s dalsim mladym kritikem, v té dobé jesté studentem,
Jifim Kotalikem. Ten nejprve opakuje zakladni charakteristiky z Uvodniho textu katalogu od Fréderica Delanglada

a pfidava své vlastni pocity:

“Druhym prekvapenim vystavy jsou platna Dominguezova. Navic je vSak v nich jisté i prudké zazreni do
redlné skutec¢nosti kazdodenné potkdvané, patheticka inspirace vnéjsi i duchovou masinerii naseho
stoleti a odevzdani se svétu prijimanému a ne uz jen automatismem psychického zivota, le¢ i vasnivou
vUli podrobit si jej - snad Ze jen tak mimodék, z pfekvapivého okouzleni nad véci a situaci ndhodné

vidénou - vytvarnym ekvivalentem obrazu”".

Jiny aspekt zdUraznuje kritik Jaroslav Pechacek'®: “Zbésilou presnosti a nadhernou vyvazenosti v
podstaté abstraktnich vytvarnych prvkd, jen vzdalené odvozenych ze skutecnych tvard, ma k Picassovi dosti blizko

0. Dominguez”. Tuto Udajnou Dominguezovu zavislost na Picassovi zd@raznuje také Viadimir Solta': “O. Dominguez,

14 . MATEJKA vydal dalsi texty ohledné tohoto tématu: “Pafizsti Spanélé do Prahy”. Svobodné noviny (Praha), 8.1.1946, a Spanélé a ceskoslovenska
pohostinnost, Svobodné noviny (Praha), 3.2.1946

s Jiti KOLAR, “Patizské dny”. Zivot (Praha), XXI, 1946, s. 67.

16 Alois FISAREK, “Dopis o pafizskych Spanélech”. Kytice (Praha), 1946, ¢. 1. Fisarek spolu s Grossem byli vyslani do Pafize se specifickym cilem
pomoci zorganizovat vystavu v ¢eské metropoli

17 JiFi KOTALIK, “Svobodymilovni umélci Spanélska". Prdce (Praha), 5.2.1946. Dalsi texty J. Kotalika, o mnoho pozdéji: Francouzska kresba. Literdrnf
noviny (Praha), (12) 1963, ¢. 25, s. 8; Spanélsko v nas. Tvorba (Praha), 1989, ¢. 41, s. 8-9

18 Jaroslav PECHACEK (Pch¢-), “Uméni republikdnského Spanélska”. Narodni osvobozeni (Praha), 9.2.1946; (Pché&-), Spanélé v Praze. Ndrodni
osvobozeni (Praha), 9.3.1946.

12 Vladimir SOLTA, “Stétcem a barvou za svobodu”. M/add fronta (Praha), 1. 2. 1946.
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CICLISTA / CYKLISTKA, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 55 x 46 ¢cm. Firmado, fechado y dedicado al dorso / Podepsano, datovano
a vénovano na zadni strané: “Pour Olga Dohnalova, souvenir”, COLECCION PARTICULAR / SOUKROMA SBIRKA, BARCELONA
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ziejmé zak Picasslv, maluje ze vsech nejkonstruktivnéji. Barvy zelené, ¢ervené, fialové a modré sepjaté pevnymi
¢arami budi neklidnou vzrusujici atmosféru. Jako jeden z mala si v§ima technickych predmétd (Zelené letadlo)”.
Tento obraz je jeden z mala, ktery si vyslouzil zminku od kritik(, nebot tito se vénuji zejména spole¢nym znakdm
v celé malifové tvorbé.

Jako doslov k prvnimu vystoupeni Domingueze pred ¢eskym publikem, v dobé pronikani jeho
tvorby do Ceskoslovenska, zminim jen par slov od malife Otty Mizery?, kterd vysla pred vernisdzi vystavy v Manesu
v roce 1946. Témito slovy priblizuje Dominguezovu povahu a jeho predchozi kontakty s Ceskoslovenskem, nebo

|épe feceno jeho umeélci:

“Cernovlasy, velky a robustni malif, jenz byl ve svém miladi boxerem, jakmile zaslechne jméno
Ceskoslovenska, rozhovofi se, pIn pratelského temperamentu, zvuénym hlasem: Z Ceskoslovenska,
odtamtud zndm Styrského, Toyen, Nezvala ... Vzpomina na prazské surrealisty, hovofi o Bretonovi,
Eluardovi, a pafizské skupiné, z niz, jak Fika, se zachovalo jen malo. Ukazuje své obrazy, nékolik svych
“pohyblivych plastik”, jak nazyva dfevéné sochafské soustavy, jejichz ¢asti je mozno dle libosti
pfeskupovati, pfinadsi nékolik knih, které byly tistény béhem valky, ilegadlné s jeho ilustracemi (zname
stejny zpUsob ilegdinich publikaci i u nds béhem okupace), vytahuje posledni obrazy, nazvané ‘Atomova
puma’ a bouflivé prohlasuje své kredo: miluje Zeny, vino, lasku, tanec, poesii ... Nebylo zatézko se brzy
presvédcit, a to nejednou, ze tato slova byla upfimna” 2.

Kritika, ktera nejvice vyzdvihla individudini roli Domingueze, vysla v Zemédélskych novinach:

“\ystava prildka ndvstévnika zejména pro své chromatické hodnoty. Jiz od dob Veldzqueze se Spanélska
malba py3ni dlouhou tradici uméni barev a ténd. Tim nejvyraznéjsim v tomto smyslu je Oscar Dominguez.
Dokéaze stridat své akordy hlubokych ténd, okofenénych ponékud hofkymi odstiny, s pfijemnymi
neutralnimi nebo tlumenymi tény. Jeho velkolepa kompozice Pyramidy vzduchu je, podle naseho nadzoru,

nejlepsi platno vystavy” 22

Na jeho vystavy z roku 1948 jiz nebylo tolik ohlas(, nebot kritika, stejné jako celd zurnalistika, jiz byla pod kontrolou
komunistl, a nikdo se neodvazoval prekrocit dané limity; to nejzajimavéjsi tak najdeme v katalozich vystav,
prestoZe to nejsou ve vsech pfipadech texty od ¢eskych autord. Musime se uchylit k poetické tvorbé vzniklé jako
pocta kandrskému malifi. Katalog k vystavé v malém sdle Manesu v Praze obsahuje pouze basné Paula Eluarda?s,
zatimco katalog k olomoucké vystavé prinesl dvé Dominguezovy basné?* a text basnika Stanislava Kfupky o

20 Otta MIZERA, “Uméni republikdnského Spanélska”. Svét v obrazech (Praha), 1946, ¢. 4, 5. 12.

21 MIZERA, op. cit. (pozn. 23). - ibid., O basnikovi a malifi Mizerovi, ktery spachal sebevrazdu v Pafizi r. 1952, vysel ¢lanek od Jana Gabriela
“Zapomenuty basnik”, Host (Brno) 1993; ¢. 5, s. 77-96. Tak si ho skute¢né pamatovali ti, ktefi ho znali z Ceskoslovenska, zejména Juraj Spitzer.
Vladimir REISEL zformoval své paméti v Umélcich .. op. cit., (pozn. 2), s. 237-239. Vice nez vymluvné jsou skvélé fotografie Vaclava Chocholy,
nezbytného ¢lanku k rekonstrukci atmosféry prazského setkani, stejné jako ty od Oldficha Simacka, ktery nedosahl technické kvality Chocholy, ale
také skvéle ilustruje srde¢né ovzdusi v Olomouci. Samotny Chochola zaznamenal své vzpominky z povaleénych let v ¢lanku Spanéldci, Mlady svét,
Cerven 1965. V Antoldgica se mylné pise, ze to jsou scény z Prahy. Ve skutecnosti jsou z Olomouce.

22 Zemédélské noviny, 8. 2.1946, preklad v Artistas .., op. cit. (pozn. 1), s. 273.
23 Dominguez ..., Manes 1948, op. cit. (pozn. 4).

24 Dominguez. Olomouc, op. cit. (pozn. 4). Premier message, Second Message z basni Les Deux qui se croisent, pvodné francouzsky, a text - basen
Stanislava Kfupky Svobodo, pfijdil. Jeden exemplaf této basné zastal v rukou Domingueze, s vénovanim.
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Svobodo, prijdil:

ZA OSCAREM DOMINGUEZEM

Vic zdstalo nerozdano
té noci poslednr

a vykrik neslyseny:
Svobodo, prijdi!

Vice jsi daroval,
Vice jsi bral.
Nejvic vsak zistalo nerozdano.

Kytara spanélska na zdi nam visi
se tfremi stuhami
v spanélskych barvach.

Spanélsku, nazvany stejné jako jedna jeho baser publikovand az v roce 197825, a¢ prednesend na vernisazi:

Ne.

Zluty pisek pije $arlatovou krev.
Protoze zemrel basnik!

Byk!

Ach, pit ze Zhavého jizniho slunce
A malovat zlato.

Zluté.

Fialové.
Cervené.
Svobodo, pfijd!

Zluta. More si broukd?
Fialova. Palmy septaji?
Cervend. Prateld!
Maud!
A jeden Zluty plod citronu jak Zluté hofi ma touha..
Zlaté nadro. Padajr fialové stiny na lebku.
Kytara spanélska na zdi pfatel na severu,
kde za okny v cerni bile ¢arkuje snih. Maluji cervenou krvi,
Pro svét maluji posledni obraz.
Ach, horko, horko, horko!: Svobodo, pfijd!

Ve Zlutém pisku fialovy stin,
Ruda muleta toregdora.

Jediny katalog, ktery pfinasi vedle téméF obligatnich textt Paula Eluarda také vlastni texty, je ten
bratislavsky, z pera Juraje Spitzera a Jana Mudrocha, s uvitaci basni od Rudolfa Fabryho?6. V textu, ktery stru¢né
predstavuje biografii smyslenou samotnym Dominguezem, a ktery jiz vykazuje znamky politizace kultury, se
nachazi jen jedna pozndmka k jeho stylu: “Ve své tvorbeé sleduje stejné proudy, které representuje Picasso. Své
obrazy stavi na tvarech, liniich a barvach, které mistrné ladi a spojuje s obsahem véci... ”?’. Bude asi lepsi vratit

se k poetickym slovdm uvitaci basné, otisténé v tomto katalogu?® [s. 63].

5 Fernando CASTRO, Oscar Dominguez y el surrealismo, Catedra, Madrid, 1978, S. 188, doc. 2.11.

26 Oscar Dominguez, 1949, op. cit. (pozn. 4). Prazsky katalog vydany o mésic dfive (prosinec 1948) neobsahuje jiné texty nez Eluardovu basen. Trocha
kritiky se objevuje v Bratislavé v anonymnim ¢lanku Spanielsky maliar Dominguez vystavuje v Prahe. Pravda (Bratislava, 19.12.1949. “.. Dominguezovo
dilo ma mnoho spole¢ného s Picassem. Malif pokracuje ve svém vytvarném vyjadfieni az k uplnému schematismu s tendenci ke zdobnosti..”

27 Nelida NOSKOVICOVA, “Dva avantgardni umélci v Bratislavé” (“Dos artistas de vanguardia en Bratislava”). Revista de la Universidad Complutense,
Madrid, 1981, ¢. 4, s. 369-373. Pieklad autorky.

26 NOSKOVICOVA, op. cit., pozn. 20, s. 370.
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Je zajimavé, Ze o dvé desetileti pozdéji byly ohlasy Dominguezovy tvorby stale ¢etné a diky nové
generaci profesiondlnich kritik( také vice kvalifikované. Historicka Marie Hovorkova, jez pripravila vystavu, kterd
pomohla obnovit $panélské hodnoty v Ceskoslovensku, znovu vyzdvihuje ve svém katalogu?® Domingueze, ktery
“byl nejpritazlivéjsi mezi umélci, ktefi vystavovali v Manesu v roce 1946. Jeho zapasnicky zjev pdsobil nezkrotnou
silou, jez vSak kupodivu nepromlouva z jeho obraz( drsnosti ani nasilnostmi vyrazu. Zaujal spise smélosti ¢ernych
linif, kterymi budoval sva platna. V jeho figuralnich kompozicich i zatiSich se znovu a znovu objevuji Spanélské
motivy v dvojjedinosti boje a snu, patosu a lyrismu”.

Této dvojjedinosti si viima také Jan Skvara®, ktery dodava, ze tato “se promitd do osobité smésice
kubistickych zkratek a surrealistickych symbold, sviranych soustavou silnych ¢ar”. Na rozdil od Marie Hovorkové,
pro Jana Skvaru prozrazuji Dominguezova platna autor(v “impulsivni, dravy temperament”®, ndzor, ktery sdilf

také Lubos Hlavacek®. Po pripomenuti Mickovych slov (viz vys$e)®3, pripojuji také ta Hlavackova:

“Jiz pti prvni vystavé se ukazalo, ze jeden z nejvyraznéjsich fenomént byl Oscar Dominguez. Vice nez
ostatni je pfitahovdn oslnujicim prikladem Picassa, majice dost sily nepodlehnout. Obrazy tohoto malite
neprestavaji odrazet jeho fyzicky i dusevni stav. V obraze Revoluce z roku 1947, platné slozeném z
dynamické tvaroslovné tristé, je Dominguezlv lidsky i umélecky typ obsazen nejuplnéji. Kubisticky ostra
analyza formy se prolind s mohutnou fantazif nadredlného ladéni, v niz neprestdva zaznivat cosi z Goyova
Uzasu.”

Nezndmy kritik (-dl-) v novinach Lidova demokracie®* vyzdvihuje Domingueze jako “nejvice $panélského”
a ktery spolu s Boresem a Clavém “dominuje celé vystavé”. Picassdv otisk komentuji i jini kritici: Jifi Smid3s tvrdi, ze
“Picasslv vliv je vdudypFitomny ... predevsim v obrazech Oscara Domingueze, jenz vérné nasleduje Picassovu tvorbu ve
vSech svych revoltach s pridanim svého vlastniho temperamentu”. Souhlasi s nim neznamy kritik z Vecerni Prahy*®, pro
ngjz je Dominguez “umélcem nejblize Picassovi. Od néj je mozno vidét Ctyri expresivni a barevné vyrazné prace”.

Jeden z nejkvalitnéjsich kritickych ohlas zaznél prekvapivé z regionalnino deniku Jihoceska
pravda, v némz se kritik, skryvajici se za zkratku TR, vyjadfuje k vystavé prenesené z Prahy do Sobéslavi®/,

s vystiznou analyzou kazdého obrazu. Domingueze povazuje za “magnet” vystavy.

“Jeho Vidouci mocné uchopuje prostor, vytvéfejic dominantu vystavni mistnosti. Zenska figura, kterd
pojetim draperie $atu upomind na dynamismus baroknich plastik, nese v sobé cosi z vé¢né zahady
zenské duse, tak rychle pulsujici v skofdpce statiky osobnosti. TéZ barevnd harmonie podtrhuje

29 §pané/s‘[/ umélci parizské skoly. Ndrodni galerie Praha, od 19.2. do 19.3.1965. Kat. ed., Uvod Marie HOVORKOVA, s. 4, 15 Dominguezovych dél.
30 Jan SKVARA, “K vystavé Spanéld Pafizské skoly”. Privoj (Usti nad Labem), 9.9.1965.
31 SKVARA, op. cit. (pozn. 32), ibid. Viz také M. Hovorkova, Spanélé v Narodni galerii, Plamen (Praha), 1965, ¢. 6, zalozka.

32 Lubod HLAVACEK, “Dédici Goyovi”. Kulturni tvorba (Praha), Ill, 11.2.1965, ¢. 6, 5. 13, Viz také HE (Lubod Hlavacek), “Kronika vystav. Vytvarnd prace
(Praha), XII1,13.3.1965, ¢. 3, s. 4.

33 M{CKO, op. cit. (pozn. 13 a 14).

34 -d|-, “Poucénd vystava po letech. Spanélé v Narodni galerii”. Lidovd demokracie (Praha), 28.1.1965.
35 Jiri SMID, “Z vystavnich sini. Dvakrat odjinud”. Rudé pravo (Praha), 8.1.1965.

36 -dl-, “Spanélé v Narodni galerii”. Vec¢erni Praha (Praha), 8.1.1965.

37 TR, “Spanélé Pafizské skoly v Sobéslavi”. Jihoceskd pravda (Ceské Budéjovice), 15.5.1966.
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dominanci tohoto platna. Oproti tomu Dvé figury se svou pohodou a mirem se od Vidouc/ jasné odlisuji.
Tyto dvé Zenské postavy nepopiraji Picassav vliv, ktery utvarel po¢atecni tvorbu tohoto surrealistického
umeélce. | dalsi dvé platna jsou pro milovniky uméni dokonalym potésenim. Uspornost, kterou nese v sobé
obrysova kresba v oleji Zatisi's lampou, vytvari neobvyklou lyriku téchto naprosto obycejnych predmétd.
Podobné i v Interiéru je zachovana harmoni¢nosti; dokonce podtrzena barvou, kterd se pozdéji stava
jednou ¢asti umélcovy imaginace pfi tvorbé nadredlna, kde fantazie a magie vytvorily dodnes
obdivované dilo tohoto klasika surrealistické malby.”

Mimo kontext vystav, na sklonku Sedesatych let, kdy vySe zminénd vystava méla za cil mimo jiné
ukdzat publiku, ze predepsany socialisticky realismus je pfekonatelny, vezme-li se za zdklad pafizské uméni
avantgardniho obsahu, jak v uméleckém, tak v politickém smyslu slova, bychom mohli zminit pfinos Vratislava
Effenbergra®® k vyzkumu surrealismu. Tento autor béhem dlouhého zakdzaného obdobi investigoval ohledné
Ceského, francouzského a Spanélského surrealismu, a poté zejména v dobé Prazského jara (1968). Popsal
konkrétné vztahy mezi Dominguezem a basnikem Nezvalem, kterého, jak jsme jiz vidéli, zminil sém Dominguez*°.
Effenberg porovndva Domingueze s Massonem a dochdzi k nazoru, Ze “vliv Dominguezovy vytvarné citlivosti na
jeho surrealistickou tvorbu je sice mnohem méné zietelny, pfece vsak pdsobi v jisté aranzovanosti iracionalnich

prvk(”4°. A pokracuje ve srovnani s Massonem:

“Ve srovndni s Massonem mnohem vyrovnanéjsi, jak ve vztahu k surrealistické ideologii, tak v
neporusenosti jeho intenzity v predvdlec¢nych letech. Vliv Dominguezovy vytvarné citlivosti na jeho
surrealistickou tvorbu je sice mnohem méné zfetelny, prece vsak puUsobi v jisté aranzovanosti
iracionalnich prvkd. Trvd v jeho surrealistickych objektech, které jsou konstruovany se spolehlivym citem
pro imaginativni eleganci. Dominguez pochopil ideologickou podstatu hnutf jako Usili o rozsifenf a
prohloubeni fantazijnich schopnosti lidského ducha, jako vyzkum obrazotvornosti. Avsak imaginativn{
zdroje, které si priblizuje nékdy velmi slozitymi cestami, bezdé¢né podrobuje vytvarné cenzure, ktera
jim sice zcela neodjima jejich autenticitu, ale také jim samozfejmé nebrani podléhat nadfazenosti
estetického zaméreni, které se nékdy, proti duchu surrealistickych zdsad, nebezpelné blizi jakési
‘surrealistické’ slohovosti. Nicméné nejedna Dominguezova iniciativa méla koncem tricatych let znacny
vliv na soudobou povahu surrealistickych vytvarnych projevd, zejména v souvislosti s interpretacemi
vychazejicimi z Einsteinovy koncepce ¢asoprostoru” .

Béhem tretiho obdobi, které zacind vystavou z roku 198642 az do soucasnosti, se také objevuji
komentére, které stoji za zminku. Simeona Hoskova se vraci k Mickovym sloviim, kdyz upozornuje - i kdyz ne pfilis
zdarile - na fakt jiz nékolikrat komentovany, avsak do té doby neprostudovany, ohledné vztah( k ¢eskému uméni.
Hoskova zdlraznuje, ze “v Dominguezové tvorbé ze Ctyricatych let najdeme mnoho vytvarnych paralel s

38 EFFENBERGER, op. cit. (pozn. 11).
39 MIZERA, op. cit. (pozn. 23), ibid.

49 EFFENBERGER, op. cit. (pozn. 11)
4T EFFENBERGER, op. cit. (pozn. 11).

42 Oscar Dominguez, op. cit. (pozn. 6).
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Picassovymi obrazy téZe doby. Zda se vsak, Ze klasickou tematiku expresivniho kubismu - zatisi, zenskych aktd,
bycich zapasl - obohatil v nasem prostredi o nové naméty krejcovskych ateliérl a Svadlen”#.

Zaroven Vlastimil Zuska** nahlizi na Dominguezovu tvorbu z mnohem Sirsiho Uhlu a upozornuje,
ze “davno pred Christem [bulharsky umeélec] vyvinul ‘obalovou’ skulpturalni techniku, kterou nazval ‘litochronii™.

Obzvlasté vyznamné je Zuskovo tvrzent:

“[Dominguez] vytvafi fadu ‘plochych’ environment(, interiér( i zatisi, ¢asto s razantni konturou az
rouaultovské vyraznosti. Tésné sepéti francouzské a nasi mezivale¢né avantgardy je ilustrovano i
osobnim setkanim Domingueze s mnoha nasimi vytvarniky i teoretiky vytvarného umeéni a jeho pobytem
v Praze ... Divak, o¢ekdvajici barevné ¢&i tvarové Sokantni exploze, atributy surrealismu predvalec¢ného,
byl moznd zklaman relativni nendpadnosti prezentovanych praci, ale pfi podrobnéjsim pohledu snad
odhali skrytou pritomnost oné ‘alchymie zdzra¢ného’, dimenzi, kterd v malifové tvorbé presahla mnohdy
pomeérné striktné stanovené hranice jednoho sméru”.

Dalsi ¢lanky, které vysly u této prilezitosti, meély spiSe novinafsky charakter, a¢ nékteré byly
vyznamné*®. Bylo by nespravedlivé neviimnout si, Ze i na vystavé parizskych Spanéld ze sbirky Galerie Morava o
rok dfive to byl pravé Dominguez, kdo na sebe strhl pozornost, i kdyz byl zastoupen jen dvéma obrazy a jednou
kresbou: “Nejvétsi zajem milovnikd uméni vzbuzuje se svymi obrazy Oscar Dominguez. Jeho zndmé platno
s nazvem Kompozice (V ateliéru) upoutava svou krivolakosti, malifskd velkorysost se propojuje s jistym
lyrismem”“6. | pri prilezitosti vystavy Honoria Garcii Condoye se objevily reprodukce Dominguezovych dél, coz je
dlikazem toho, Ze uvnit celistvé Spanélské skupiny je Dominguez povazovan za nenapodobitelného®.

Na konec zbyva zminit posledni vystavu, na které je Dominguez nevyrazny kvUli stejnému
fenoménu, ktery zapficinil spole¢nou vystavu Spanéld v Praze, Brné a Jihlavé v letech 1994-95, pfivezenou
z Madridu. Z dlvodu omezeného prostoru a odlisSného tématu uvedu jeho analyzu pfi jiné pfilezitosti*e.

Zavérem muUzeme konstatovat, Ze Ceskd umélecka kritika dokazala vzdy pojmout smysl
Dominguezovy tvorby, osobitost jeho obraz{l i nezaménitelnou osobnost mezi ostatnimi Spanély. Bere na védom{

jeho koreny, inspiraci i vzor v Picassovi, ale v§ima si rozdild, které je odlisuji, i Dominguezovy individuality°.

43 Simeona HOSKOVA [hs], “Vystava republikdnského Spanélska”. Lidovd demokracie (Praha), 4.11.1986. Po pravdé feceno, toto téma se objevilo v
Dominguezoveé tvorbé jiz v Elektrosexudl/nim Sicim stroji, vzniklém v roce 1934 a inspirovaném nepochybné lautreamontovskou definici surrealismu,
kterd mluvi o néahodném setkani siciho stroje a destnik( na operac¢nim stole

44 Vlastimil ZUSKA, Oskar Dominguez, Cs. architekt (Praha) 1987, leden, ¢.1,s. 2.
45 Miluse VALKOVA, “Setkani s Oscarem Dominguezem”. Ceskoslovensky zivot (Praha), 1986, s. 42-43, bohaté ilustrovano.

46 Marie SIMAKOVA, “Uméni republikdnského Spanélska”, Lidovd demokracie (Praha), XX (vystfizek bez uréeni dne mésice prosince roku 1985). Jde
o kritiku vystavy Spanélsti umélci patizské $koly. “Pohledy do sbirek Moravské galerie v Brné”, ¢. 23 série. Kat. ¢. 4 a 5; jinde (Hlava Zeny, 1947).
Napsal jsem kritiku oné vystavy v “Spanielski umelci parizskej skoly”. Vytvarny Zivot (Bratislava), 1986, ¢. 3, s. 48

47 Silvia ILECKOVA, “Honorio Garcia Condoy v Cesko-Slovensku”. Literérny tyzdenik (Bratislava), 1991, €. 3, s. 14. Celé ¢islo je ilustrovano obrazy
pafizskych Spanéll, v majetku Slovenské narodni galerie, mezi nimi Dominguezova dila.

48 Jana TICHA, “Spanélé v Praze - tehdy a nyni”. Mladd fronta Dnes (Praha), vystiizek bez data; Eva PETROVA, “Spanélé opét v Praze”. Ateliér (Praha),
1994, ¢. 21, s. 8;Vojtéch LAHODA, “Spanélé Pafizské skoly”. Lidové noviny (Praha), 14.9.1994; Anonym, “Spanélé z roku 1946 v Praze”. Halé noviny
(Praha); Blanka FRAJEROVA, “Prazska vystava Spanélskych umélct Patizské skoly”. Zemédélské noviny (Praha), 29.9.1994: Ivo MATEJKA (mat),
“Paiizéti Spanélé (znovu) v Praze”. Hospoddfské noviny (Praha), 16.9.1994; Katefina VALENTOVA, “Trocha vytvarné nostalgie na Prazském hradé”
Cesky denik (Praha), 9.8.1994. Otiskl Picassovo platno Sedd hlava (La cabeza gris), kterd je dnes v Narodni galerii Praha. Zaroven Literdrni noviny
(Praha), 1994, ¢. 33 zverejnily reprodukce dél Clavého, Picassa (2), Domingueze (Vidoucs) a snimek Domingueze v objeti s kritikem Chalupeckym.

49 Na posledni chvili jsem se dozvédél o ¢lanku, ktery mize vypadat naprosto nevyznamné (a jenz neméni nic na nastinéném panoramatu), kdyby
neslo o jednu z prvnich kritik budouciho malife Mikuldse Medka, jehoZ tvorba se rozvinula pod vlivem Daliho a Tapiese a jenz je ceskym symbolem
abstraktniho uméni. Viz Mikulas MEDEK, Nékolik slov k malifim demokratického Spanélska, Student (Praha), II, ¢. 6, s. 7.
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OSCAR DOMINGUEZ, HLAVA BYKA

ISIDRO HERNANDEZ GUTIERREZ

Predstava minotaura, jako mytologické postavy, byla pfedmétem znacné pozornosti literatury a umeéni vsech
dob. Jeho zndzornéni saha do davnych dob, nebot lidskd postava s byci hlavou se objevuje jiz v zdznamech, v
kresbach a na nasténnych malbach jeskyni Altamira ¢i Lascaux. S pfichodem fecké kultury nabyva minotaur
kategorie mytu s ¢etnymi symbolickymi interpretacemi, obzvlasté v oblasti projevu primarnich sil - jak vnitfnich,
tak vnejsich - lidské podstaty. A tak bajny pfibéh obludného syna Pasifaé, zplozeného s bilym bykem krétského
krale Minda, vyvolava po staleti ve stejné mire obdiv a hrlizu; tj. protichdné pocity strachu, udivu a soucitu.
Moznad je to nejproslulejsi pfibéh starovéku, jehoz Uspéch - jak vysvétluje Paolo Santarcangeli ve své Knize
labyrint( - spoc¢iva v tom, ze tento mytus “v sobé spojuje material univerzalnino dosahu a ohlasu, smés tzkosti
a nadéje, schopné vyvolat jisty druh intelektuaini no¢ni mary blizici se Silenstvi, a zaroven, i kdyZ na jiné Urovni,
meditaci moudrych”'.

Surrealismus, se svou magickou interpretaci svéta, pfijal postavu byc¢i stvary, napl zvirete, naptl
¢lovéka, jako jeden ze znak( svého ikonografického lexikonu, nebot z metaforického pohledu se stal néc¢im, co
William Rubin nazyval “paradigmatickym schématem surrealistického dramatu”?. V této baji je dokonald
daidalovska architektura - nepropustna a mistrnné vystavénd - symbolem lidské mysli a rozumu, kterd strezi
nejtajnéjsi instinkty a iracionalni impulsy nevédomi, reprezentované nezkrotitelnou stvirou uvrzenou do tohoto
spletitého vézeni. Pouze bdsnik se svou louci tvorivosti - zndzornény v bdji postavou Thésea - bude schopen
vrhnout svetlo poznani prystici z vnitini vize a osvétlit viziondfskym svétlem vylucneé lidské svedomi a uvazovani.

Stejné jako v pripadé jinych ikonografickych motivl a elementl surrealistického bestiare, ktery
napaji celé dilo Oscara Domingueze od zac¢atku az do konce, a jehoz prvky se opakované objevuji v subverzivnim
jazyce jeho maleb a objektl, fascinace tauromachif je pritomna v jeho dile od poloviny tficatych let a predstavuje
jedno z nejoriginalnéjsich obrazovych znazornéni tohoto motivu. Invenéni ndboj a ikonograficka sila kompozic
jako Toreadoriyv skok (El salto del torero) (1935) - z pUvodni sbirky Andrého Bretona -; stejné jako zviteci Utok na
klavir v objektu Krabice s klavirem a bykem (Caja con piano y toro) (1935), ¢i projekce pohybu v malbé By¢r uték
(La estocada litocrdnica) (1939), jesté dnes dokazi prekvapit. Obsahuji v sobé totiZ ohromnou pfedstavivost, jez
nabyvd tragického a zdroven ironického vyznamu diky znepokojujicim a bfitkym vyjevim v souladu se
surrealismem. Zavratny skok toreadora pres byci stvlru na prvnim z nich; ¢i Utok zvitete na klavesy na druhém,
s sebou pfindsi strhujici intenzitu a zaroven nemalou davku fascinujiciho prekvapeni a deliria. Podobny impulz
neni ni¢im jinym nez zdGraznénim hravosti v neustalé metamorféze na jeho malbach. Dominguez vytrhuje postavy
a veci z jejich jednoznacné skutecnosti, aby je poslal po cestach, kde vse vypada podivné, promeénlivé a necekane.
Pravé takto nds uchvacuje brutdini a subverzivni sila obrazu Les siphons surréalistes (1937) - mozna reinterpretace
obrazu Kar nabrany na rohy (Caballo corneado) (1917), prvni tauromachie Picassova zralého obdobi - na kterém

geologicky vybuch nasilnych vyjevd konc¢i Gtokem hory proménéné v byka na koné se spicima o¢ima uprostred

' Paolo SANTARCANGELI, E/ libro de los laberintos (Kniha labyrintd), Siruela, preklad César Palma, Madrid, 1997.
2 Viz William RUBIN: Dada, Surrealism and Heritage, The Museum of Modern Art, New York, 1968.
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surrealistické scény, ze které vycnivaji sifony plyvajici létajici kameny, bubliny a dzbany, které lehce stoupaji vzhlru
k nebi. Tato ostrovni krajina slouzi malifovi jako skvélé prostiedi pro jeho vizionarské hry a zpodobeni: ostré
vrcholky ¢ernych hor, zvedajici se z bezedného ocednu, jsou témér nepatrné uprostred oblohy plné plynné hmoty.

Rovnéz v dile Umirajici byci (Toros moribundos) (1939) otviraji zvifata své chrtany jako masozravé
rostliny, zatimco jsou pohlcovdana malifskou hmotou, kterd je obklopuje v nekonec¢nych spirdldch. Lidska tvar zvirete
- vyraz jeho o¢i - a jeho skomirdni nds privadi k myslence na autoportrét malife, jenz jsi vzdy pohraval s nejasnou
hranici mezi Zivotem a smrti, skute¢nosti a snem. Také v Byc¢im utéku (La estocada litocronica) - obraz ilustrujici
teorii, kterou vypracoval Dominguez spolu s Ernestem Sdbatem ohledné litochronickych ploch® - je mozné
pozorovat, do jaké miry ma znazornéni byka u Domingueze naboj osudnosti: zpodobnéni ranéného, na rohy
nabraného ¢i umirajiciho zvitete, obéti rozhodujici bodné rany, odpovida viastnimu, dobrovolné pfijatému zoufalstvi.
Jeho malba je tak osudovou katarzi, pfi které je subjekt vykoupen invokaci vlastni obéti, nebot, jak pise Mircea
Eliade, dimenze zdanlivého ma “hodnotu dimenze existenéniho”4. Malifovo zndzornéni sebe sama proménéného
v obétované zvifre - smrtelné zranéného minotaura - nabyva vedlejsiho vyznamu, kterému Ize porozumét jen
symbolicky, a kde subjekt prestdva existovat, aby se stal nositelem heraldické totoznosti svého neblahého osudu.

Tato volba minotauromachie, jako symbolického zobrazeni malifova alter-ega, je navic do jisté
miry znasobena vyobrazenim zvifat, kterd na Dominguezovych obrazech vétSinou poukazuji na jeho autoportrét;
tj. na jeho intimnf a fantastickou zoologii v jeho Zivoté, na protivenstvi jeho samotné existence. Tyto postavy -
ranény byk, motyl hofici pfi dotyku plamene, krab, nosorozec uvéznény v kleci - skryvaji malife a ukazuji zaroven
barbarskou a lidskou stranku, proménu ¢lovéka v selmu, jez obyva labyrint svého vlastniho vézeni. Krehky a kruty
zaroven; rozumny a intuitivni; muz a dité; vychovany a pradavny, tak jak ho vyobrazil jeho pfitel Patrick Waldberg
vymluvnymi a emotivnimi slovy ve své sbirce eseji o surrealistické malbé, Les demeures d’Hypnos, v zivotopise,

jenz pokladame za rozhodujici pro porozumeéni rozporné osobnosti malite:

“Dvacet let prételstvi zplisobilo, ze citim k uméni Oscara Domingueze jistou naklonnost. Za jeho dilem
stoji muz, tak jak se mi zjevil jednoho dne roku 1937, prudky a melancholicky hlavoun s o¢ima jiskficima
tolik nebezpecnym alkoholem. Majestatni tehdy a navzdy, s lyrickym knirem, kralovskou bradou a nosem
vzdorujicim jakymkoli normdm, pripadal mi, jako by vypadl z néjakého Zertovného romanu od Alemdna
¢i Queveda, ve kterych je vznes$enost pfedevsim ve svobodé jedndni a ducha. Bezesporu prudky diky
své vrozené dychtivosti, s neutuchajici touhou vzplanout v okamzZeni a vychutnat si ten pozitek, se
zutivosti tygra, jenz chyti kofist do svych spar(. Melancholicky taktéz diky hotkému poznani podstaty
vasné a nasyceni. Rozhorc¢eny, protoze mu nebyla dana opravdova kridla, a protoze byl ponechan na
pospas pravidlim racionalniho svéta. Ditétem, diky vili podmanit si onen svét podle svého rozmaru,
diky neutuchajicimu udivu pfevazujicimu nad vztekem, euforii nad desiluzi, smichem nad strachem.
Konecné bdsnik a umélec, netvor, ¢lovék ve vsech smérech vytrzeny, ztraceny, ktery znovu a znovu

pochybuje o vSem, nepfizplsobivy, nezkrotitelny .

3 Tento obraz ilustruje teorii “zkamenéni ¢asu”, publikované ve sbirce Conquéte du monde par I'image v Pafizi r. 1942. Toto téma bylo obsirné
rozebrano v katalogu k vystavé konané ke stému vyroé¢i malifova narozeni, Exodo hacia el sur: Oscar Dominguez y el automatismo absoluto (Exodus
na jih: Oscar Dominguez a absolutni automatismus), IODACC, OAMC, Cabildo Insular de Tenerife, 2006.

4 Viz Mircea ELIADE: Mito y realidad (Mytus a skutec¢nost), Labor, Barcelona, 1991.
5 Patrick WALDBERG, Les demeures d’Hypnos, 1976.
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A skute¢né, volba zvifecino previeku v sobé skryva nejen divou, nestvirnou symbologii
poukazujici na nezkrotitelnou stranku lidského jedince. Stejnd volba nas vraci do ¢asl malifovy vznesenosti a
dlstojnosti, jak o tom mluvi Waldberg ve svém popisu, s ohledem na cosi, co Marius Schneider nazyva “moralni
nadfazenost zvitat nad lidmi”®, nebot’ zatimco zvife jednd s naprostou jednoznacnosti, ¢lovék je povétsinou
“dvojsmysinou bytosti”, bojechtivy a nemotorny. Pfesto nam pravdépodobné bude pfipadat patficnéjsi
interpretovat surrealisticky bestiaf, ktery si malif zvolil, ve spojeni s instinktivni silou jeho ikonografické prace.
Pokud davni mudrci povazovali zvifata za nositele hluboké nevédomé moudrosti, bytosti napl mytické - jak
zdUraznuje Schneider - ¢asto prevtéleni lidskych predkl ¢i ochranujicich bohl, premény subjektu v byka ¢i
dokonce nosorozce, dovoluji pfisvojit si nemalo vlastnosti pochazejicich ze zoologie, kde je instinkt kolektivnich
faktorem.

Jednim z obrazl, které nejlépe dokumentuji tuto malitfovu sebereferenéni schopnost, je Hlava
byka (Cabeza de toro) (1941), kli¢ova kompozice mezi pocetnymi autoportréty Oscara Domingueze, nebot’ do
jisté miry urcuje bod zvratu v trajektorii nékoho, kdo kratce predtim praktikoval gesticky automatismus ve svych
kosmickych malbach a zkousel opustit zemi smérem do Ameriky z pfistavu v Marseille; plan, ktery nevysel, stejné
jako v pripadé jinych malit(, jako byli Victor Brauner ¢i Jacques Hérold. Rok 1941 je pravé kvUli tomuto navratu do
francouzské metropole uprostred zoufalé vdlecné atmosféry skoupym obdobim vzhledem k obrazové produkci.
Obraz, o kterém mluvime, zobrazuje polovinu téla nestviry pozorujici ¢i vyzyvajici divaka, spojeni bycich a lidskych
ryst. Kopyta zvifete se proménuji v obrovské ruce, o které se opird hlava nestvlry v zamysleni, stejné jako na
kolekivnich kresbach z Marseille.

Jednd se o zdhadny a neprijemny vyjev kvali oné symbidze zvifeciho - byci rohy, korpulence,
agrese - a lidského - provokativni tsmév na rtech, dlouhatanské prsty, napll oteviena Usta, kterd jako by chtéla
néco fici, ¢i vyslovit néjaké nevyslovitelné slovo; pdza pfed zrcadlem, autorem ¢&i divdkem. Nasili a zaroven ironie,
se kterou pristupuje autor k tomuto autoportrétu s hlavou byka, potvrzuje volbu estetiky krutosti, tak jak ji rozumi
surrealismus: se stejnou niternosti a stejnym skokem do neznama. Cerny humor, rozpolcenost a fragmentace,
které zvite postihuji, kontrastuji s Usmévem, ktery pozorujeme jako divaci této scény.

Stejné tak toto brutalni, nestvirné a nasilné malifovo zobrazeni nabyva odlisnych forem v dalsich
kompozicich: nékdy ve formé krvavych rozpolceni, jindy v zobrazeni stfelné zbrané; nebo ve vyobrazeni smrtelné
zranéné holubice, tak jak mGZeme pozorovat na obrazech jako je Autoportrét (Autorretrato) (1933), Portrét
klaviristky Romy (Retrato de la pianista Roma) (1933), Propastna Krajina (Paisaje abisal) (1939), Olejovd lampa a
holubice (El quinqué y la paloma) (1942) Ci Telefon a revolver (Teléfono y revolver) (1943).

Tak, jako je tomu v pfipadé Hlavy byka (1941), i dal$i pocetné kompozice z tohoto obdobi, mezi
nimi predméty, kresby a malby, vyuzivaji spolec¢ného jmenovatele v podobé znepokojivych metamorfdz
akromegalickych tél, rozbujelych a zvelicenych; neboli postavy s fragmentovanou anatomii a ndznaky bycich
forem, jak mdzeme pozorovat na pohyblivych sochach ¢i transformovatelnych objektech, které malit zhotovil v
prvni poloviné ¢tyricatych let. Tato fada rozklddacich figur v neustdlé transformaci slouzi Dominguezovi vyzkouset
si rlizné moznosti pohybl postav, jejichz pozménéné udy nabyvaji opét zvlastniho byciho vyrazu, jak je tomu v
pfipadé La femme couché (1942), La main passe (1941) ¢i Femme sur le divan (1942).

6 Viz esej Mariuse SCHNEIDERA: £/ origen musical de los animales-simbolo en la mitologia y la escultura antiguas (Hudebni pGvod zvifat-symbol
v antické mytologii a sochafstvi), Siruela, Coleccion Arbol del Paraiso, Madrid, 1998, s. 17.
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Béhem ceskoslovenského obdobi, mezi lety 1946 a 1949, se motivy minotaromachie obecnég, a
bestidre, jenz Dominguez pfijal za vlastni, objevuji se stale vétsi dotérnosti, a otviraji unikové cesty smérem k

malbé, kterd se uchyluje stale vice k jistému formaini schematizmu, pfestoze vyuziva stejné motivy. Nyni jsou

Hlava byka (Cabeza de toro) (1941) s obrazem Revoluce (La revolucion) (1947), ktery Dominguez daroval socharovi
Jarovi Solcovi - dnes ve sbirce Galerie vytvarnych uméni Ostrava - za jeho pohostinnost a pfijeti ve svém ateliéru
v Olomouci o Vanocich roku 1947. Do jisté miry tento obraz predstavuje dalsi krok ve fragmentaci a desintegraci
subjektu, tak jako je pojal na autoportrétu z roku 1941. Kompozice ztraci na dramatismu prvniho z nich. Dokonce
i pouzitd barevna skala je daleko stédrejsi a zivéjsi. Nicméné néjak citime, Ze fragmentace subjektu je vétsi, v
souladu s kubickym zobrazenim. V tomto druhém autoportrétu zvolil Dominguez celkovou dislokaci fragment(,
které se daji pokladat za udy téla napul skrytého za shluk srsti a chlup( zvifete a vyjmutych oci. Na rozdil od
malby s hlavou byka z roku 1941, voli nyni malif skryt tvar netvora a vyhnout se ¢elnimu pohledu. A ne nadarmo,
nebot kolikrat byla zvifeci figura v malbé vyklddana jako znak véeho neproniknutelného a zvlastniho; proto - jak
zdUraznuje Ignacio Malaxecheverria ve svém Stredovékém bestiari (Bestiario medieval) - tak ¢asto “Clovék do néj
projektuje své tzkosti a strachy, a¢ temné a nepodlozené”’.

V Revoluci jsou objekty, stejné jako sam protagonista, zobrazeni ve stavu promény: kvétina, ktera
se proménuje v $ip, motyl ménici se v plamen a revolver v okfidleném ptakovi, vykrojeny do plimeésice. Nic
nezlstava ve svém plvodnim stavu ani na plvodnim misté; zadna figura neni nehybna, vée se posunuje. A tim se
na tomto obraze jakykoliv element stava symbolem - abychom citovali slova Juana Eduarda Cirlota - “symbolem
pretvorené a pretvarejici se reality”®. Autor opousti pfimé zobrazeni a voli previek; davd prednost kompozici
zalozené na fragmentech a geometrickych tvarech, blizici se abstrakci. Do zna¢né miry nam srovnani téchto dvou
obraz( nabizi kli¢ k evoluci smérem ke schematismu, jenz vyuziva ve svych dilech od poloviny ¢tyficatych let. V
obou pfipadech, i kdyZ v rozdilném zpracovani, prosakuje instinkt osudovosti, tento rozpor mezi zivotem a smrti,
jenz ho nutf pfijmout, od zac¢atku az do konce, nit, kterou za sebou nechdva Ariadna®.

A stejné tak obé malby vykazuji podivny paralelismus s kresbou Zeny-minotaura, nacrtnuté
zufivymi tahy na papife. Centralni pozice postavy, pfimy pohled na divaka a znepokojujici spojeni lidské a zvifeci
figury potvrzuji tento vztah. Jednd se o jednoduchy, i kdyZ znepojivy nacért nervnimi a sviznymi tahy, ktery dobre
vypovida o hbitosti a technické Urovni svého autora. Tu samou posedlost minotaurem nachazime i na dalsf kresbé

tuzkou v sesité, na které Dominguez nacrtl ¢tyfi ozbrojené minotaury s jejich atributy: Sipem, listem a mecem.

7 Ignacio MALAXECHEVERRIA, Bestiario Medieval (Stfedovéky bestidr), Ediciones Siruela, Madrid, 1986.

8 Viz JUAN EDUARDO CIRLOT a jeho znamy Diccionario de simbolos (Slovnik symbold). Konzultovana edice Labor, Barcelona, 1969.

Tento obraz byl jednim z klicovych dél vystavy Taurus. Del mito al ritual (Taurus, od mytu k ritualu), konané v r. 2010 v Museu vytvarnych umeéni
Bilbao, pod vedenim Javiera Viara a Miriam Alzuri. Také byl jednim z kli¢ovych obrazi vystav organizovanych pro TEA Tenerife umélecky prostor, Oscar
Dominguez: una existencia de papel (Oscar Dominguez: papirové existence) (2011) a Oscar Dominguez: entre el mito y el suefio (Oscar Dominguez:
mezi mytem a snem), druha z nich oteviena verejnosti mezi lety 2014 a 2016.

9 Tento obraz byl jednim z kli¢ovych dél vystavy Taurus. Del mito al ritual (Taurus, od mytu k ritudlu), konané v r. 2010 v Museu vytvarnych uméni
Bilbao, pod vedenim Javiera Viara a Miriam Alzuri. Také byl jednim z klicovych obraz( vystav organizovanych pro TEA Tenerife umélecky prostor, Oscar
Dominguez: una existencia de papel (Oscar Dominguez: papfrova existence) (2011) a Oscar Dominguez: entre el mito y el suefio (Oscar Dominguez:
mezi mytem a snem), druha z nich oteviend vefejnosti mezi lety 2014 a 2016
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CtyFi by¢i hlavy vénované jeho priteli, sochafovi Jarovi Solcovi, jako darek k jeho narozenindm'™©. Je ndm znamo,
7e setkdni Domingueze s timto ¢eskym sochafem bylo jednou z nejstastnéjsich epizod jeho Zivota; byl to moment,
kdy malif dosahl nejen uznani, ale také se mu dostalo ¢asu na pratelstvi a bratrské vztahy. Zde se da vycitit jisty
rozpor Ci paradox, nebot vyobrazeni tak zdvdzného motivu, jakym je muz s byci hlavou - zobrazeni subjektu a
jeho zivotnich rozporl a konfliktl - je zde prezentovano Zertovnymi tahy a s neobycejné hravou empatii, coz
doklada nejen extravagantni a nezkrotnou povahu malife, ale i jeho hravou stranku a vitaIni charakter, tak jak ho
popsal Patrick Waldberg.

Ve stejném sméru se béhem ceského obdobi objevuji v Dominguezové dile velijaké zoomorfni
bytosti, které nabyvaji Zivota a méni zabéhnuty stav veci. Jeho pfitel, kritik Eduardo Westerdahl, tvrdil, Zze
Dominguezovo dilo je tfeba nahlizet s hravosti, neboli “je tfeba divat se stejnyma oc¢ima jako on. Jde o trpélivé
svédectvi basnika, ktery kazdy den objevuje dvoji tvar véci tohoto svéta z pohledu reality a pfani. Kazdy objekt
ma v sobé dalsi moznosti a jeho nahledy v sobé maji ¢asto humor a vzdy vysoky stupen poetiky: obfi krab, Zelezny
ptak, stroj, jenz neslouzi k nicemu, rohy namisto telefonniho sluchdtka, vzpfimeny byk s dalekohledem, byk
s knirem, byk s fiditky od kola misto rohd, minotaur, kin-Zena, ko¢ka vdza, misa na ovoce - jedlik ovoce, atd.”".
Dobrym prikladem je kresba se ¢tyfmi hlavami byka, ¢i také fada bykd-lukostielcd, kterd vznikla v tomto obdobi
v ndhodném trojitém obrazu paranoi ¢i metafory. Postava byka ma zde vyzbrojeni vale¢ného stroje, ale v bitve,
v niz neni nepfitele ¢i protivnika a konflikt je vyfeSen mnohotvadrnou postavou schopnou proménit se v hernf
nastroj, ve sluzbé tvorbé a malifské invenci. Déje se tak v bycich-lukostrelcich a bycich-samostrilech, datovanych
do r.1948. Samostfil a zvite zdanlivé tvori dvé dimenze jedné postavy: zvife je vézném stejné kostry, jez tvofi jeho
télo; nebo zbrané, jez nese s velkou Unavou na bedrech jako trest. Obét, stejné jako na obrazech, na nichz je
smrtelné zranény byk pfenesen na pldtno a trestan osudovym bodnutim.

Jisté je, Ze znac¢nd cast zobrazeni bykl v tomto obdobi poukazuje znovu a znovu na
emblematického Trojského koné, jako symbol odporu; obrnénd a ozbrojend zvifata ve valce. A je to prdvé prvek
strelné zbrané, ktery doplnuje scény tauromachie. Jestlize v Hlavé byka z r. 1941 se cumak zvifete méni v hlaven
pusky, v ¢eskoslovenském obdobi Dominguez opakuje zobrazeni revolveru lemovaného kridly ve tvaru palmésice,
které otviraji zasobnik ndbojd, jako by to bylo zatisi. Tento zpUsob priblizeni motivu mu ubird na vaznosti a prindsi
do kompozice znacnou davku hravé lehkosti. Existuje nékolik obrazl, na kterych Dominguez pfendsi na platno
motiv proménujicino se revolveru, a ze kterych je obecné citit atmosféra ¢erného humoru: smrtici nastroj lezi
opustén na stole, v nepfitomnosti lidské postavy, coz je pro toho, kdo se diva, neodolatelné pritazlivé. Ve hre je
odlozeny, neaktivni objekt, ktery ale ¢ekd na bezprostifedni rozhodnuti. V Zatisi s revolverem (1946) - obraz, ktery
jsme vybrali na titulnf stranu tohoto katalogu - jsme svédky potlaceného ocekavani, jez vzbuzuje strach, zatimco
stfelna zbran je pfenesena na platno s détskou bezprostrednosti ditéte, které ¢mara po zdi. Odtud jeho absolutni
pfimost; zbran zabird v podstaté celé platno, zatimco nas prekvapi rozméry autorova podpisu, ke kterému sméfuje
nas pohled, jako by v jeho mysli obchazela jistd osudova, dobrovolné prijata myslenka. Uvedenim prvku, ktery je
schopen znicit zivot - jak je tomu na malém obraze Hrozba (La amenaza) (1943), na kterém Skorpion ceka, az

néjaky nestastlivec vsune ruku do misy s ovocem, aby mu vytetoval sv(j osudovy znak - nastinuje malif vyjev,

9 Vedle kresby stoji vénovani: “Pour mon trés cher Jara 4 Minotauros pour son aniversaire en toute amitié. Paris 48”.

" Eduardo WESTERDAHL, Oscar Dominguez, Gustavo Gili, Barcelona, 1968.
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RETRATO DE JAROMIR SOLC / PORTRET JAROMIR SOLC, 1948. Oleo sobre chapa de madera / Olej na dievénou dyhu, 14 x18,5 cm.

COLECCION / SBIRKA JEAN BOURGOIN
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ktery je sdm o sobé sarkastickym otaznikem ohledné budoucich uddlosti. Revolver na stole, moznd imitace onoho
revolveru, ktery nechdva na no¢nim stolku sebevrah z Rigautovy povidky v Antologii cerného humoru - “revolver,
kterym se dnes v noci zastrelime, kdyz budeme chtit...” - nabyvd v Dominguezoveé tvorbé biografickych konotaci.
Revolver na stole se stava jednim z nejutkvélejsich ikonografickych elementd v Dominguezové malbé jiz od
ilustrace pro prebal antologie editované Andrém Bretonem v r. 1940, s dekalkem zobrazujicim stdl, telefon a
jako “nejvyssi vzpoura ducha” - je to, Ze nam s krutou ironii ukazuje absurditu nasf existence, revolver s okridlenym
zasobnikem ve tvaru ptlmésice jen doklada pfiklad oné fascinace objekty a nastroji, jez se nachazeji na hranici
mezi zivotem a smrti. Dominguez si vybira revolver jako ikonickou stfelnou zbran pro své obrazy, protoze mu
umoznuje pohrdvat si s ndhodou, coz je téma, které tolik zajima surrealisty, nejen jako vytrvalou vlastnost, ktera
urCuje cesty kreativniho procesu, ale také jako katalyzator zivota; surrealistickd nahoda, jez je vzdy objektivni,
tzn. pfimo umérna sile touhy.

V dile Oscara Domingueze je postava byka symbolem jeho zavazku k malitské tvorbé a k Zivotu,
v némz byl vzdy pfipraveny odevzdat se se vSemi dUsledky, tak jak to sam popsal, kdyz rekl, Zze “kdyz se maluje
doopravdy, je to na zivot a na smrt: tak jako spravny toreador se svym bykem” ™. Je to sdzka na vsechno a nebo
nic, ve které se umeélec musi dokazat celkové oddat svému zavazku, stejné jako to popisuje Michel Leiris ve svém
prologu ke knize L'dge d’homme'*.

Tato byc¢i ¢i daidalovska posedlost doprovazi Oscara Domingueze az do konce jeho dni, pficemz
v Ceskoslovenském obdobi mezi lety 1946 a 1949 nachazime jeden z moment( nejvétsi kreativity. Jeho malba se
vyviji smérem k zivotni kfizovatce, jez vede do labyrintu osaméni, ve kterém se zmitd malif pfi prvnich
symptomech nevylécitelné nemoci a predtuse smrti. Jeho postava se tehdy stdvd minotaurem ve svém labyrintu,

zajatym nosorozcem ¢i motylem, jenz hleda své vykoupenf ve spojeni s plameny.

12 Antologia del humor negro (Antologie ¢erného humoru) vybrala celkem 45 spisovatell, mezi nimi Jonathan Swift vybrany jako vynalezce divokého
a pohfebniho vtipu; Lichtenberg, prorok néhody; os/nivd postava ¢erného svétla hrabéte de Lautréamonta; ¢i Sade pro jeho vicero horizontd. Také
genius od Duchampa; Baudelaire, surrealista v. mravnosti; stejné jako Kafka, Fourier, Poe, Nietzsche, Rimbaud, Jarry, Gide, Rousell nebo umor (bez
h) od Vachého. Jedna se o vybérovy vzorek myslenky cerného humoru. Pfedpoklddalo se, Ze jeho obdlka bude nést reprodukci dila Marcela Duchampa,
ale protoze byl vyhostén do Ameriky, zakazku dostal Oscar Dominguez. Malif se vraci k technice dekalku, aby vytvofil Uvodni stranku knihy, a vyuziva
v ni tyrkysovou barvou, se schematickymi vzory Uzce souvisejicimi s jeho praci: telefonem, lampou, stolem, $korpionem a revolverem. Pro studium
tohoto obdobi viz texto Elisea G. Izquierda, De una antologia con humor preconcebida (Z antologie s apriornim humorem), publikované v nasem
katalogu k vystavé Oscar Dominguez: una existencia de papel (Oscar Dominguez: papirové existence), TEA Tenerife umélecky prostor / Ediciones la
Bahia, Madrid, 2011

13 Mercedes GUILLEN, Conversaciones con los artistas de la escuela de Paris (Rozhovory s umélci pafizské $koly), Madrid, Taurus, 1960

4 Pfedmluva knihy s nazvem “De la littérature considérée comme une tauromachie” nas nenechd na pochybach ohledné této byc¢i pfislusnosti.
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MiSA S OVOCEM, JEDLIK OVOCE
HUMOR A PROMENA V DiLE OSCARA DOMINGUEZE

FERNANDO CASTRO BORREGO

Ikonograficka tvorba v dile Oscara Domingueze je patrnd v fadé estetickych kategorii, které odrazeji surrealistické
pojeti Zivota. Uvedu nékteré z nich: touha, smrt, hra, ndhoda a humor. Existuje jesté jedna, kterd se vztahuje ke
véem predchozim: proména (¢i metamorfoza). Za nejvyznamnéjsi z téchto vztahl povazuji ten, ktery se tvofi mezi
proménamia humorem. Impulzem véech metamorfickych obrazl je touha, ale vybusnym ndbojem, ktery je v nich
pfitomen, je humor.

Jestlize touha je hnaci silou promén, je tomu tak, protoze jedinec neakceptuje svét takovy, jaky je
nebo jakym se zdd byt. Breton mluvi o “odmitani daného Zivota”. Jako proroctvi svéta opanovaného silou
bezpodminecné touhy se jeho predstavy vymykaji realité diky pfevratnému projevu humoru. Tato vytrzeni
(dépaysement) plsobi obdobné; v presném slova smyslu to nejsou metafory, nybrz metamorfozy, jez s sebou
nesou znamky néceho “zazra¢ného”. Toto je Ustfedni osa Dominguezovy poetiky, 0sa, jez protind cetné etapy
jeho zZivota a dodava jeho tvorbé jedinec¢ny smysl, jez presahuje formadlni vazby ¢i ikonické strategie.
Dominguezova koncepce zastoupeni znamena popreni reality jako néceho daného. Vérny myslence Paula Eluarda,
donner a voir, malif neodrazi viditelné, nybrz ho tvofi, aby ho vzapéti nabidl divdkovi jako posvatny dar.

Breton se v roce 1946 domnival, Ze se malba vraci na banalni cestu imitace vnéjsiho svéta. Popfeni
realismu bylo pro néj mravnim pfikdazanim, které méla surrealistickd malba ctit. V tomto smyslu litoval odchyleni
mnohych kolegd, ktefi porusili toto pfikdzani, pfestoze dodaval: “rad bych udélil zvlastni vyjimku pro Braunera a
Hérolda, a dalsi (i pres nékteré koncese vizi realismu) pro Domingueze”. Dominguez neprebéhl do fad realismu,
ani se neuchylil k ¢emusi, co Breton nazyval “hospodska podvodna mysticnost”. Po valce se Dominguez sblizil s
basnikem Paulem Eluardem a Picassem, dvéma komunisty. Prvni z nich, jak je znémo, opustil disciplinu surrealismu,
aby se pIné vénoval oficidInf tezi komunistické strany, coz pfavdépodobné pfivedlo Bretona k myslence, ze kanarsky
malif pfevzal tyto teze, jez nebyly ni¢im jinym neZ teze socialistického realismu propagovaného Moskvou, a proti
nimz surrealismus nekompromisné branil tvirci svobodu. Picasso byl pro Bretona nedotknutelny, presto mu byl
zfejmy neblahy vliv, ktery mél malif z Malagy, zamilovany do reality, i kdyz jen aby ji kruté deformoval, na mladé
malife. Dalo by se Fici, ze se i Dominguez chytil do jeho siti, ale také je tfeba dodat, ze jeho tvorba po roce 1945
nebyla ni¢im jinym nez vzdorem proti Picassovi. Humor a metamorféza jsou klicem tohoto vzdoru, jejimz dobrym
pfikladem je obraz, ktery poslouzil jako nazev tohoto ¢lanku (Misa s ovocem, jedlik ovoce - E/ frutero come-fruta).

Paul Eluard védél, 7e Dominguez nezbéhl do fad realismu. Diikazem toho je fakt, 7e zkreslujic
schopnost jeho obrazl nebyla mensi v roce 1946 nez o deset let pozdéji. Text, ve kterém Breton vyjadfuje
podezieni vic¢i Dominguezovym sklondm k realismu, je datovan do fijna 1946, par mésicl po jeho navratu z New
Yorku. Je logické, Ze ze svého odstupu pochyboval o loajalité umélcd, ktefi zGstali v Patizi, z nichz nékteri se sblizili
s neokomunisty Aragonem a Eluardem, zatimco jini, jako je pfipad Domingueze, aktivné spolupracovali se
skupinou blizkou Bretonovi La Main & Plume. V dlsledku toho mlzeme konstatovat, ze Dominguez nezamyslel v
roce 1946 opustit smér surrealistické skupiny. A pfestoze Eluardovo kriticky pFispévek k Dominguezovu dilu, jimz
byla pfedmluva k vystavé v Galerii Lous Carrée v roce 1943, mohla vyvolat Bretonova podezfeni, neni mozné najit

ve zminéném sblizeni zadny ideologicky nadech.
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V Dominguezoveé poetice se “princip slasti” prosazuje nad “princip reality”, a toto se déje proto,
ze sny maji podle surrealistické teorie absolutni nadvladu v Zivoté ¢lovéka. Koncept zjeveni odpovida roli, kterou
prisuzoval snovym vyjevim ve svém psychickém rozpolozeni. Eluard to védél, a proto také v katalogu vystavy z
roku 1943 kategoricky prohlasil: “Dominguez otvird surrealismu nova okna, kterd vedou do svéta, ve kterém kazdy
jednou najde svou podstatu dobra a pravo vidét vée”. Malba pini poznavaci funkci, kterd mifi k utopickému cili.
Prvni, kdo nazval Dominguezovu malbu “oknem”, byl Breton. Ve své definici dekalkomanie v 8. ¢isle ¢asopisu
Minotaure (1936) vysvétluje tuto fukci nasledovné: “Podle libosti otevird okna do nejkrdsnéjsich krajin svéta a
jinych mist”. K funkci otevirdni jako metafory pozndni prispél Dominguez humornym vyjevem: otvirdkem konzerv.
Na jednu stranu Eluard (v jiz zmifovaném textu katalogu) upozorfiuje na zaplavu véci véedniho Zivota v
Dominguezové malbé z této doby, véci proménénych umélcovou pfedstavivosti: “vzneSend malba oplyvajici
metamorfdzou”. Nenf to prosty navrat k realismu, jak se domnival Breton. Na druhou stranu hmota také prochdzi
proménou: “télesa z hmoty, plvabna latka, plvabné drevo, plvabné Zelezo, které zitra bude krasnym vzduchem,
krasnou vodou, krasnym snéhem a krasnym modrem”. Sen pfevlada nad realitou: “Ptaci snilek, kterého vidime
véude” - uzavird sv0j text Paul Eluard. A nenf ptaci snilek novou verzi Gradivy, zitiejsf krasy?

Promény v Dominguezové malbé odpovidaji na dvoji podnét touhy a humoru. Breton mluvil o
objektivnim humoru ve dvou ¢lancich: “Surrealisticka situace objektu” (1935) a “Limity, ne=hranice surrealismu”,
z roku 1938, a kromé toho se obsirné vénoval tomuto tématu v prologu k Antologii cerného humoru (1940). JiZ ve
druhém ze zminovanych ¢lankl se odvoldva na hegeliansky koncept objektivnino humoru. Ale zaroven zapisuje
tento koncept na orbitu Freudova mysleni, kdyz konstatuje, Ze “humor, jako paradoxnf triumf principu slasti nad
realnymi podminkami, které jsou v daném okamziku povazovany za nepfiznivé, je pfirozené zaméren na dosazeni
obranného mechanismu v této dobé nabité hrozbami, ve které Zijeme”. Humor je obrannou zbrani proti ¢emusi,
co Adorno nazyval “technicky vyzbrojeny svét”.

Pro Bretona byl humor vyjadrenim principu slasti, principu, kterému Dominguez zasvétil cely sv(j
zivot. Francouzska publikace Freudovy eseje Vtip a jeho vztah k nevédomi je z roku 1930. Nezapomenme, Ze v
Karetni hfe z Marselly Oscar Dominguez vyobrazil Freudovu postavu jako Snového ¢arodéje. Humor byl pro
surrealisty vaznou veci.

Neni promény bez prirovnani. Breton tvrdil: “Nikdy jsem neprozil intelektudlni pozitek, pokud
to nebylo v roviné analogie” - takto zac¢ina jeden z jeho nejkrasnéjsich a skvélych ¢lankd, “Vychazejici znameni”,
napsany v roce 1947 a publikovany v souboru K/i¢ k polim. V tomto ¢lanku uvadi Breton nékteré priklady, které
slouzi k porozuméni smyslu metamorfozy v malbé Oscara Domingueze, vzdy z pohledu idealistického
vektorového principu. Nejcitovanéjsim z téchto prikladl je haiku japonského basnika Basho, jenz opravuje jinou
basen jednoho svého 7dka, kterd fikd: “Cervend vazka - utrhnéte ji kiidla - paprika”. Na coz mistr odpovida:
“Paprika - dejte ji kFidla - ¢ervend vazka”. TaktéZ cituje tyto Apollinairovy verse: “Tv{j jazyk/ Cervend rybka v
akvariu/ tvého hlasu”. Zachazejici znameni poezie by bylo to, které navrhl Georges Bataille jako Utok na poeticka
pravidla materialistické a eschatologické podstaty v nékterych svych knihach, jako Pribéh oka nebo Erotovy
slzy. Vsimnéme si také zpUsobu, kterym Bataille méni ndzev jednoho Daliho dila, Med je sladsi nez krev, na Krev
Jje sladsi nez med. Je ziejmé, ze smysl promény, kterd probihd v Dominguezovych dilech, odpovida Bretonovu
vychdzejicimu znameni a ne tomu zachazejicimu od Bataillea, ktery vidél v Daliho eschatologické vasni dobry
priklad své materialistické koncepce zobrazeni. Tento rozdil mezi Bataillem a Bretonem osvétluje obdobny rozdil
mezi Dalim a Dominguezem.
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Znameni musi byt vychazejici, jinak nebude, pokud budeme parafrdzovat Bretona, kdyZ fekl “krdsa
musi byt kiecovitd, jinak nebude”. Zde se nachazi dikaz idealismu, ktery inspiruje jeho poetické vidéni svéta, jez
je ve skutecnosti vyrazem dualismu (hmota/duch). V podtextu této koncepce vizualniho surrealismu se nachazi
teorie Swedenborgovych souvislosti: mezi nebem a zemi, smrtelnymi a nesmrtelnymi, duchem a hmotou existuje
tajna souvislost ¢i analogie, kterou mdze zaznamenat pouze uméni. Plvod této teorie mizeme hledat ve spisech
Svédského vedce Emanuela Swedenborga, ktery, kdyz pfisel o rozum, vidél podivné spojitosti mezi témito dvéma
svety. A pravé tato zvlastni formulace platonické teorie myslenek 18. stoleti byla jednim z hlavnich zdrojd inspirace
evropského symbolistického hnuti a pozdéji ve 20. stoleti nasla odezvu v teorii surrealismu v malbé. Breton
zamyslel reformulovat - jak sam pozdéji priznal - Swedenborgovu teorii souvislosti, ale ne ve smyslu
baudelairovské metafory, kde je také mozno najit stopu Svédského teozofa, Cili ne jako metaforu symbolistické
poezie, nybrz ve smyslu halucinaci, blizsich Rimbaudovi nez Baudelairovi. Cilem je navodit skute¢né zmatenf
smysll, ze kterého vzejde zjeveni skryté a zazra¢né pravdy. V dubnu roku 1929 rika Breton, ze “surrealismus zrusil
slovo “jako”. A podotykd: “Snové hodnoty definitivné prevladly nad jinymi hodnotamia zadam, aby byl povazovan
za idiota kazdy, kdo se jesté vzpird, napfiklad, vidét koné cvdlat po rajceti”. V té dobé jediny, ktery maloval koné
cvalajici po raj¢atech, byl Max Ernst. Jak nevidét v Bretonové narazce na kouli, kdyz ve stejném ¢lanku fika “rajce
je takeé détsky baldnek”, jak tedy v tom nevidét nardzku na slavny obraz Slon Celebes Maxe Ernsta, na kterém
benzinovd nadrz je také slonem? Ne “jako” slon (metafora). Pozdéji se malifi této skupiny oddavali tvorbé
konstelaci snovych vyjevi tohoto druhu.

Idealismus doved! Bretona k ustanoveni orientace na vychdzejici znameni, coz pohorsilo Picabiu,
ktery vidél v této idealistické a nezvratné jednosmérnosti omezeni tvircéi svobody. Obraz Misa s ovocem, pojidac
ovoce navozuje podobnost mezi misou na ovoce a obli¢ejem. Nenf metaforou obliceje, nybrz oblicejem, ve kterém
|ze rozpoznat oci, Usta a nos. TaktéZz se méni jeji funkce: jiZ neni odsouzena pasivné skadovat ovoce, nybrz ma
chut ho jist.

Obraz DZbany vyvolava podobnost mezi funkci mrakd a dzband. Ménici se tvary mrakd vyvolavaji
v pfedstavivosti toho, kdo je pozoruje nebo o nich sni, myslenku ukojeni zizné. Z mrakd se lije voda jako ze
dzbanl. Predméty z hliny, které se vznaseji nad zemi, jako by byly hydrostatickymi balony. Téma je inspirovano
volnou asociaci, kterou vytvari nase oko pfi pozorovani nékterych ptirodnich vyjevd. Jednd se o viemovy
fenomén, ktery dolozil Leonardo da Vinci prikladem mrakl a vihkych skvrn na sténé. Porovnejte toto
Dominguezovo dilo s jinym obrazem od Magritta, ve kterém je také pouZit jev dvojitého zobrazeni: Hrozivy cas.
Tyto dva zpUsoby nakladdni s analogii dokladaji dvé rlizné koncepce objektivniho humovu. Ale také je mozné
interpretovat tento obraz jako humoristickou reakci na ndzev Bretonovy knihy L'air de 'eau, kde poprvé zminuje
kanarské plaze s cernym piskem. V dolni ¢asti obrazu je mozné pozorovat sopecnou plaz s velkymi kaluzemi
mezi cedi¢ovymi skalami. V Lovci se ruka proménuje v klec. V tomto pfipadé v sobé metaforicka funkce obsahuje
symbolicky zameér, ktery odkazuje na svobodu. Jamais (objekt a kresba): antropomorfni podobnost hudebniho
pfistroje prevldda nad mechanickou podobnosti aktu lasky. Pres tvar raménka gramofonu predstavuje Dominguez
podobnost mezi zenskou sukni a ampliénem, a dodanim reliévu desce na jejim povrchu vystupuji zenska nadra,
kterd se otaceji a nabizeji se pohlazeni namésicné ruky, kterd zaroven predstavuje raménko gramofonu. Stroj
zastava erotickou funkci.

Beau comme... - podle Lautréamonta. Toto je heslo, kterym se fidi surrealistickd konstrukce

obrazu. Ze stretu téchto tfi tak rlznorodych objektl vznikd vnitini krasa této scény. Nehybny charakter
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Lautréamontova obrazu spociva ve faktu, ze véci se neméni, pokud se objevi spole¢né a dekontextualizované:
destnik je dal destnikem, stejné jako Sici stroj a stll, na kterém se nachdazeji. Pfesto si mdzeme predstavit, ze se
néco stane. Pocit “zdzracného” vychdzi z tohoto podezfeni. Nejde o zménu, ale o humor v Lautréamontoveé obraze.
Dalo by se fici, ze zména je odlisnd. Breton proménil tento obraz v motto surrealistické poetiky a Dominguez se
ji pokusil volné interpretovat ve svém dile Elektrosexudlni Sicl stroj.

Breton prisoudil ¢ernému humoru politicky rozmér, coz je zjevné z jeho prologu k Antologii
¢erného humoru, knihy, jejiz prvni vydanf ilustrované Oscarem Dominguezem bylo tajné vydané v Pafizi béhem
némecké okupace. Hrozby, o kterych hovofi Breton ve zminéném textu, nebyly ni¢im jinym nez hrozby vzestupu
totalitnich rezimd. Pred totalitnim systémem, at je jakéhokoliv znaménka, Sermujeme na svou obranu humorem.
Dominguez to délal. V prologu k Antologii ¢erného humoru uzndva Breton Hegellv vliv na definici konceptu
objektivniho humoru a vyjmenovava nékteré z jeho prikaznych rysd, které osvétluji Ucel hry pro zrozeni nového
Cloveka:

1.- “Jedna se o hodnotu, kterd nejenom vynikd mezi ostatnimi, ale je i schopna podmanit si ostatni, dokud
nedosdhne toho, ze mnohé prestanou byt univerzalné ocenované. Vstupujeme na nebezpecné Uzemi,

putujeme mezi sopkami [...]

2.- “[...] Cernd sfinga objektivniho humoru se nemohla nepotkat na prasné cesté budoucnosti s bilou
sfingou objektivni ndhody a jakékoliv nasledujici lidské dilo bude nevyhnutelné plodem tohoto setkani.

3.- “Cerny humor ma pfili§ mnoho hranic: hloupost, skepticka ironie, vtip bez hloubky... (vy&et by byl
dlouhy), ale predevsim je to smrtelny nepfitel skliceného sentimentalismu - véény sentimentalismus na
modrém dné” [...]

Hrbitov slond je také manifestem surrealistického ¢erného humoru. Hlavy slon( tvofi svymi choboty prichod bez
vychodu, cul de sac, jehoz perspektiva je pfepazena trnitym plotem. Jedna se o fatalistickou vizi existence, jejiz
déjisté je poznamendno smrti. Pouziti obrazu je zde znovu metaforické: Zivot je jako tunel, kterym se nelze vratit,
a na jehoz konci se ¢lovék setkava s neprekonatelnou zdi. To, co pozoruje subjekt na své cesté, jsou obrazy téchto
tlustokozcd, lezicich s rozbitymi kly. Hibitov slonl je navic nardzkou na vlastni nemoc. Jednd se o metamorfézu:
sam umeélec se zpodobnuje jako lezici tlustokozec, obraz, ktery opakuje béhem celého Zivota. Je to ten samy slon,
ktery tvori soucast neblahého priichodu vedouciho ke smrti. Nachazime zde priklad ¢erného humoru ve smyslu,
ve kterém ho chapal Freud, kdyZ ve své studii humoru citoval anekdotu o odsouzenci na smrt, ktery, kdyZ mu bylo
oznameno, ze bude popraven v pondéli, vykrikl: “Hezky zac¢ina tyden!”. Stejné tak mél Dominguez odvahu
vyobrazit krajinu své vlastni destrukce. Také v Elektrosexudlnim Sicim stroji maji autobiografické reference svij
tragicky vyznam. Promény s sebou nesou velka nebezpeci. Umélec se proménuje v hlavu byka, kterad spociva jako
hlava Krtitele na malifové paleté. Promény jsou predzvésti. Mluvi o osudu. Zobrazenim sama sebe krvacejiciho na
objektu touhy predjimal svou vlastni smrt.

V surrealismu jsou vztahy mezi mechanickym svétem a touhou dédictvim dadaismu. Breton
mluvil o “duchu sabotaze” v zachdazeni, které dal dadaista Picabia mechanickému objektu. Dalsi zpodobnénf
promeény stroje:
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Drago
Otvirdk
Parni valec
Psac/ stroj
Fonograf

Drago je obraz, ktery namaloval Dominguez jesté nez oficidlné vstoupil do surrealistické skupiny.
Dominguez také nastinil metaforické uziti promény stromu drago: kvéty stromu se tvori rasenim nazvu ¢asopisu
Gaceta de arte na kazdé z jeho vetvi. Kultura, stejné jako krdsa, kli¢i. Na jiném obraze ze stejného obdobi, Sifony,
vidime, jak se kvéty draga proménuji v sifony strikajici vodu pod tlakem, jako symbol jasné sexualni konotace.
Dalsi strom drago pluje po vodé, ktera zaplavuje vnitiek koncertniho klaviru (ve Vzpomince na mdj ostrov, 1934).

Otvirak zobrazuje zezadu muzskou postavu, kterd se nachazi na stfrese budovy; misto hlavy ma
loveckou pusku, ze které vylétaji broky ve dvou okamzicich: nejdfive vidime brok v celku a poté Ulomky
rozprasené po nebi. Postava jde kupredu jako Vitézstvi Samothrace, pretvofend v mechanickém smyslu, jako to
udélal Brancusi v Jedinecnych formach kontinuity vesmiru. Kalhoty maji na sobé zahyby, jaké mizeme najit na
figurativnich malbach futurismu a kubismu. Je strojem, ktery se nemUize zastavit. Podrazka boty poukazuje na
tanec. Vi se, Zze Dominguez si vydélaval na Zivobyti v PafiZi jako placeny tanec¢nich pro ddmy v lokalech
Montparnassu. Pred postavou se nachazi drevéna lod, jejiz kyl narazi do zdi terasy; z jejiho nitra se vynoruje ruka,
mozna zenska, kterd natahuje ukazovacek smérem k nebi. Prkna trupu lodi se rozeviraji pdsobenim otvirdka.
Tento nastroj je také mozné vidét zasazeny do ramu obrazu, jez neni malbou, ale véci, coz znamena, Ze dotycny
obraz ma skute¢ny obsah, ktery prekracuje jeho estetickou dimenzi. Hranice mezi obrazem a objektem se
rozplyvaji. Obraz, na ktery se divdme, se promitd uvnitf krabice nebo plechovky se sardinkami. Je otevienym
oknem. Stejnd predstava se opakuje v jedné z ilustraci k Lautréamontovym Les Chants de Maldoror. V tomto
pfipadé jediné, co je vidét ze stfechy budovy, je apokalypticka krajina tvofena vodopady pod rozbourenym
nebem. Hlavni rozdil mezi obéma obrazy tkvi v tom, Ze na jednom obraze je zabradli, které oddéluje postavu od
krajiny, jez se pfed ni otvira, zabradli, které je vSak protinano lodi “lasky”; zatimco na druhém obraze pozorujeme,
jak se postava nakldni nad bezednou propasti. Je jasné, Ze se jednd o nardzky na mordlni zdkazy, které vychazeji
ze super-ega, a kroti nutkani dotycného.

Na obraze Parni vdlec vidime, jak se valec rozbiji v momentu, kdy by mél prejet rizi. Fonograf se
promeénuje v zenu. Je ztvarnénim aktu lasky se zadhadnym ndzvem Jamais. Laska, humor a proména se zdaji
propojeny v tomto obraze mechanického, sabotovaného svéta. Tento obraz se objevil jako ilustrace ve stru¢ném
slovniku surrealismu na strance s terminem “Humor”. Touha je silou, ze které tryska obraz nepfredvidatelnou
formou. Teprve sabotovanim mechanického objektu se zjevuje akt lasky. Dalo by se Fici, Zze sabotdz stroje je
podminkou, kterd umoznuje lasku. Dotyk vyvolavd podobnost mezi gramofonem, ktery se dotykd desky, a
hlazenim zenskych nader. Breton hovofil o deliré a toucher.

Na tomto obraze existuje sadomasochisticky element, ktery navazuje na téma z Elektrosexualniho
Siciho stroje. Amplidn je masozravou rostlinou, viz forma rostliny, kterd pozira Zenu v dolni ¢asti Elektrosexuadiniho
Siciho stroje.

Breton cituje jedno Dominguezovo dilo, které predstavuje psaci stroj, z jehoz pismen “kli¢i

kvétiny“. Jedna se o Souvenir de 'avenir (Vzpominka na budoucnost). Je zajimaveé, jak Uzky vztah ma tato proména
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k té predchozi: obé explicitné narazeji na téma Casu. Prislovce “nikdy“ je opakem vzdy, neboli deska gramofonu
se stale otaci, zatimco v kosmické krajiné splyvaji hranice minulosti a budoucnosti. V pomysiném bodé se navzajem
vyrovnavaji nikdy a vzdy, minulost a budoucnost. Je to genidini prfedpovéd ctvrté dimenze, fyzikdini teorie, pro
kterou Dominguez pozdéji zkousel najit esteticky vyznam, kdyZ napsal s Ernestem Sabatem ¢lanek, v némz mluvil
o “litochronickych plochach™.

Promény v Dominguezove malbé, a predevsim béhem jeho surrealistického obdobi, v sobé nesly
silny eroticky ndboj, napfiklad klavir a zensky akt, na obraze Drago. Zenské télo se spojuje s ldvovou fekou, kterd
te¢e mezi kofeny totemového stromu. Zhavy proud ldvy ma sexudini podtext diky mléénému zabarveni, zatimco
klavir predstavuje biograficky prvek, vzhledem k tomu, ze polska pianistka Roma byla v tu dobu Zenou, kterou
miloval.

Jeden z téchto obrazl s erotickym vyznamem byl oziven Andréem Bretonem, ktery ho zminuje
v jedné povidce z knihy Drdha snd, kde prepisuje vyjimecny sen, ktery se mu zjevil 7. Gnora roku 1937. Nazev
povidky zni “PInéni snil a zrod animovaného obrazu”. Breton vidi malife Oscara Domingueze malovat obraz, na
kterém jsou zobrazeny stromy-Ivi, ktefi se po domalovani za¢nou hybat a zahajuji sexuaini styk. Proména nastava,
kdyz, podle Bretona, “diky spolec¢nému efektu malby a Iviho pocinani se Ivi zadky pomalu proménuji ve slunce.
Pred myma prekvapenyma oc¢ima se rozprostie polarni zare”. Sam Breton si vyloZil svij sen tim, ze mohl byt
vyprovokovan vizi rozbité trubky od topeni, kterou obvazal cary latky. Bretonlv text byl doplnén ilustraci
samotného umelce; byla to nova verze Fonografu. V tomto pripade je zena oddélena od hudebniho pristroje,
ukazujic pod amlionem nohy, zatimco misto hlavy ma ruku, kterd ve druhé verzi byla rukou, jeZ se dotykala desky
fonografu.

Je jasné, Ze do tohoto snu pronikla vize jednoho z nejzahadnéjsich obrazl v celém Dominguezové
dile: jeho Ivi-kola, pfedstava, kterou rozvinul spolu se svym pfitelem Marcelem Jeanem v sérii variaci s vyuzitim
techniky dekalkomanie pro ilustrace k Bretonovu textu. Kniha méla neméné zdhadny nazev, jisté vymysleny
samotnym Bretonem: Grisou, smrtici plyn y uhelnych dold. Obraz “funguje” jako animovany predmét. Obraz oziva
jako portrét Gradivy v Jensenove vypraveéni, kdyz tato zena vystoupi z reliéfu a prochazi se po pokoji némeckého
archeologa. Dominguezovi lvi se miluji v Bretonové snu, ale v Dominguezové malbé, kterou si vysnil, to jsou lvi-
stromy (proména zviteciho a rostlinného svéta). Na konci snu se Ivi zadek proméni v poldrni zafi. V Dragu, obraze
namalovaného Dominguezem nékolik let pfed tim, nez mél Breton zminény sen, Dominguez namaloval spiciho
Iva v koruné stromu. Tento totemovy vyznam nds odkazuje k Freudovu pojeti totemovych zvirat. Také je vyznamny
fakt, Ze lev spi, nebot tak se podle psychoanalytické teorie projevuje splnéni prdni ve snu. Stejné tak je zjevna
metamorfdza Zeny, jejiz télo se vynofuje z proudu lavy, po kterém pluje koncertnf klavir.

Breton véfil, ze jeden sen vede k druhému, v tom smyslu, Ze sny jsou jako spojité nadoby. A pravé
v jedné své knize, nazvané Spojité nadoby, nam fika, ze “s trochou dimyslnosti je mozné vyprovokovat jisté sny
u jinych lidi, staci, kdyz zajistime, abychom dotycného, bez jeho védomi, provedli systémem dostatecné
vyznamnych nahod. Proto - pokracuje Breton - neni utopii chtit pdsobit na dalku na zZivot druhych”. Nechceme
tvrdit, Ze Bretonlv sen byl svévolné vyprovokovany Dominguezem, nicméné Ize pripustit, Ze teorie spojitych
nadob, ¢i spojitych snd, mize fungovat: nejprve snil Dominguez o lvech-kolech a poté Breton o Ivech-stromech,
milujicich se Ivech, jejichz zadky se proméni na konci snu v polarni zari.

Pokud se vratime k ndzvu Bretonovy knihy Grisou, s Dominguezovymi ilustracemi, je tfeba dodat,

7e poeticky mechanismus, ktery se aktivuje ve spojeni konceptu s predstavou - smrtici plyn s proménami lvi-kol

FERNANDO CASTRO BORREGO 249



- poukazuje na nebezpedi, pokud se vydame sami do hloubek psyché. Toto nebezpeci na nds ¢iha jako na
prizkumnika, ktery postupuje chodbami opusténého dolu. Strasny vybuch plynu se mdze pfrihodit a plameny
vytvori prameny pripominajici Ivi htivu. Hra na Jedno v druhém vznikla také jako analogie, ve které heraldicky
obraz Iva znovu ukazal drapy. Breton vypravél, Zze jednou v noci byl v kavarné na Place Blanche, “kdyZ se nase
diskuze mezi prateli znovu stocila k tématu analogie. Pfi hledani pfiméru toho, co jsem obhajoval, mé napadlo
fict, ze Iva Ize snadno popsat jako sirku, kterou jsem prave chtél skrtnout. A hned mi doslo, Ze rozskrtnuty plamen
sirky se podoba hrivé, a Ze je potieba pouze nékolika sméfujicich a odlisujicich slov pro popsani Iva. Lev je v sirce,
stejné jako sirka je ve lvovi“.

Humor se tedy dotykd rousky smrti dfive nez se na no¢nim nebi objevi lev-kolo, ménavy symbol
touhy, plod spasitelské promény, kterd se mlze rozvinout pouze v zahradé sn.

Nékteré Dominguezovy obrazy, kde nachazime zajimavé zpodobnéni symetrie a zrcadleni, se
mohou také vysvétlit pomoci této teorie. Napfiklad Dimanche. Proména koni, jejichz téla narazeji do vétvi, je
klasicka verze tohoto tématu. Nicméné to, co nejvic znepokojuje na tomto obrazu, je symetrie zvirat diky platiim
zrcadla. Tyto zrcadlové predstavy odkazuji k jednomu z opakujicich se sybold jeho poetiky: dvojakost.

Alfred Jarry mluvi témér ve vsech svych dilech o tomto ustfednim tématu esoterického myslent,
k jehoz proudu je tfeba pfidat také Dva, ktefi se potkaji, knizecku, ve které je zakodovan (v esoterickém a hravém
tonu) smysl zivota, ktery Dominguez reflektuje ve svych obrazech. Dilo je svazdno s tvorbou Jarryho a s
obrazoboreckym duchem, ktery humorné vyplul na povrch ve hfe Kra/ Ubu. “Toto nepfekonatelné spojenectvi
Jerryho a revolveru” - pise André Breton v Antologii ¢cerného humoru. Revolvery se nelnavné objevuji
v Dominguezové ikonografii po druhé svétové valce. V jednom z prvnich zpodobnéni revolveru jej vidime
uprostfed hlubokého lesa s kulatou hlavni, kterd se blyska ve slunecnim svétle jako obrovsky falicky a smrtonosny
nastroj, zatimco uvnitf valce se rozprostird podmorsky svét.

Dva, ktefl se potkaji, sbirka basni, které napsal Dominguez v Pafizi ke konci Il. svétové valky, také
odrazi podstatu surrealistického ¢erného humoru. To, co odhaluji basnické vyjevy, je vztah mezi humorem a smrti,
perpetum mobile, kde vse plyne. Zdhada dvou, ktefi se potkaji spociva ve vnimani ¢asu. Nic neni, jak vypada. Vse
se maze zménit. Dva, ktefi se potkaji se neustdle transformuji, aby se mohli potkat. Svét je kaleidoskopem
protichddnych predstav. Malba se tak stavé fotolaboratofi snd.

Misa s ovocem, jedlik ovoce je nazev dila, jehoz nam Dominguez zanechal nékolik replik. Nalezi k
podzanru jeho produkce, kterd by se dala nazvat vzpourou predmétl. Tragické vyznéni obrazl, které prevladalo
v surrealistickém obdobi, bylo vystfiddno hravou koncepci, vyjadienou proménami svéta a odtrzenim podstaty
predmétl od jejich funkce.

Do této série se fadi Kin s ostruhami. Stejné jako misa na ovoce je unavena tim, ze slouzi jen jako
nadoba na ovoce, a rozhodne se ho jist, tak i koni se dostava nastroje, ktery je vyhrazen jezdci: a tim nastrojem
jsou ostruhy. Vytrzeni tohoto znaku zndzornuje svobodu a rebélii. Pasivni se stava aktivnim a osvobozuje se od
pout, kterd mu nutf realita. V Kocourovi je ztejma ambivalence symbolu. Nevime, jestli se vitézny oblouk ménf
v kocoura nebo naopak. Volna asociace je zakodovana a dovoluje vidét ,jedno v druhém®. Humor a hra se podileji
stejnym dilem na konstrukci obrazu.

Vytrzeny svét je svobodny svét. Dominguez se ke konci svého zivota citil zahnan do kouta
okolnostmi a sehrdl nevdécnou ulohu ve vysokych kruzich fransouzské spolec¢nosti jako milenec komtesy de
Noailles. Byl polapen. Je pfiznacné, ze ke konci jeho Zivota prevlddaji znamky melancholie a nardzky na nemoznost
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svobody. V tuto dobu namaloval svij autoportrét jako Clown a alegorii La /iberté, na které je vidét viz tazeny
okridlenou strvirou jako na Triumfech italské renesanéni malby. Pouzité tvary znazornuji ideu dynamismu diky
technice dekalkomanie. Rychlost vyjadfuje touhu po nedosazitelné svobodé. Uték se zhmotnuje v kiidlech
symbolizujicich touhu povznést se nad utrpeni pozemského svéta, svéta, ktery se pro néj stal vézenim, v némz
mu bylo odepfeno Stésti.
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PRAHA U VZNIKU PROJEKTU GACETA DE ARTE
MARIA ISABEL NAVARRO SEGURA

Kanarské ostrovy byly z celého Spanélska mistem, kde se nejdffve projevil intenzivni kontakt s Ceskoslovenskem
diky zazitkdm Eduarda Westerdahla z cesty v roce 1931, béhem niZ navstivil Holandsko a Némecko a pokracoval
do Ceskoslovenska, aby se pfes PafiZ vratil na Kanarské ostrovy.

Byla to cesta dlouho a peclivé pfipravovand s pomoci knih a ¢asopist a s jasnou vizi evropského
panoramatu.

Posledni zminka ohledné ddvodd tohoto itinerare se objevila v korespondenci uskute¢néné jiz
béhem cesty s Domingem Pérezem Minikem, kolegou z mistniho tisku, ktery pfipravoval ¢ldnek ohledné této cesty
pro publikaci v deniku La Tarde. Ve skutecnosti to byla tiskovad kampan, kterd méla pfipravit terén pro dalsi aktivity
napldnované po navratu z cesty. Diky zkusenostem a zazitkim nabytym béhem této pouté mizeme definitivné
potvrdit dalezitost, kterou méla navstéva mésta Prahy v bezprostiednich rozhodnutich ohledné zalozeni ¢asopisu
Gaceta de Arte a dalSich paralelnich aktivit vyvijenych skupinou zformovanou okolo tohoto projektu, v té dobé
rozvijeného v ramci Spolku Vytvarného Umeéni (Circulo de Bellas Artes) v Santa Cruz de Tenerife. Westerdahl
nasel mnohé paralely ohledné situace zemé, profesniho slozeni ¢eské avantgardni skupiny a osobnich okolnostf
jejich ¢lend, které osvétluji vliv, ktery mél dvoutydenni pobyt rozdéleny mezi mésta Brno, Bratislava a nakonec

Praha na planovany projekt na Tenerife.

“Tento ¢asopis byl mnohem vice nez jen kulturnim pocinem nebo prostiredkem vyjadreni. Tvoreny
basniky a kritiky, jeho pocatec¢ni jadro, jak je zachyceno na hlavickovém Stitku, bylo ‘soudobym
vyjadrenim literarni sekce’ Spolku Vytvarného Uménf (Circulo de Bellas Artes) v Santa Cruz de Tenerife
az do 13. ¢isla. Tato definice vystihuje dvojity vyznam, kulturni a kreativni, ¢asopisu Gaceta de Arte,
reprezentovaného ¢leny redakéni rady pod vedenim Eduarda Westerdahla - kritika uméni - Pedrem
Garciou Cabrerou - basnikem a politickym aktivistou - jako redakénim tajemnikem, a dalsimi ¢leny, jako
byli Domingo Pérez Minik, Francisco Aguilar, Domingo Lépez Torres, Oscar Pestana Ramos a José
Arozena. Od 14. do 36. ¢isla se predstavuje jako ,Mezindrodni kulturni ¢asopis” (Revista internacional
de cultura), do jehoz redakenf rady se pridal basnik Emeterio Gutiérrez Albelo a z niz odesel José
Arozena. Tato etapa, ve formatu tabloidu o ¢tyfech stranach, vykazuje silné experimentaini rysy ve své
prezentaci a pfindsi fragmenty zprav ¢i akci, coz je v zamérném kontrastu s kone¢nou etapou, ve které
se pripojil jako tajemnik redakce José de la Rosa, konkrétné v &islech 37 a 38, které vysly v netradi¢nim

formatu (8irsim a krats$im nez A4) se stovkou stran a v knizni formé ™.

Obzvlasté zajimaveé jsou odstavce, které Westerdahl vénuje prezenci nového politického rezimu v cerstve
vzniklém staté pod vedenim Tomase Garrigua Masaryka, patrné na mnozstvi soch umisténych na rlznych

verejnych mistech v ¢eskych méstech, které navstivil:

TM? Isabel NAVARRO SEGURA, “Gaceta de Arte: revista de cultura de la internacional constructivista y del surrealismo internacional”, en BECERRA,
Eduardo (ed.): E/ surrealismo y sus derivas. Visiones, declives y retornos. Hacia una caracterizacion del surrealismo hispanico. Abada Editores (CD)
a web Autonomni Univerzity v Madridu, 2013. Dostupné na internetu: <http://www.uam.es/proyectosinv/surreal/>.
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“Téméf vsechny pamatky jsou v rekonstrukci. Je to Masarykova tendence. / Masarykova busta se nachazi
vsude. Na Masarykové nadrazi, ve Skolach, ve vylohach. Vidél jsem vitrdz s fotografiemi prezidenta. Na
jedné fotografii jede na koni, na jinych ho najdeme sediciho a ¢touciho nebo studujiciho v pozadi s
obrovskou knihovnou. Ale to vSechno s jistou reprezentativni moudrosti, operetné podzujici pred
kamerou 2.

Popis vyvoje této nové spolecnosti, vysledku spojeni dvou teritorii v jednu novou republiku, dodala
Ceskeé zkuSenosti unikatni rozmér v Evropé, ktery souznél s ideami pfi pfipravé cesty i plant okolo projektu Gaceta
de arte, Casopisu, akéni skupiny a kolektivniho podniku, ktery vznikl po této evropské vypravé a osvojil si ji jako
symbol tohoto projektu. A byla to strategie, kterd vznikla pravé v Praze, jeZ po navratu potvrdila spravnost
zvoleného itinerare tohoto dobrodruzstvi pldnovaného jiz na Tenerife, nebot Westerdahl v ném naplnil vSechny
dlvody, které ho plivodné vedly k vybéru trasy. Revoluéni nalada Spanélské Republiky té doby byla v souladu
s duchem vzestupu novych teritorii, pro néz kulturni revoluce vytvorila vyznamnou laboratof zkusenosti.

A opravdu, az do dnesnich dnl ¢asopis Gaceta de Arte dostal mezinarodniho vyznamu, protoze
béhem kratké doby svého trvani dokazal vyobrazit autonomni koncept na scéné mezinarodni avantgardy. A tento
charakteristicky model aktivistické avantgardy, spolecensky angazované a osvobozenecké na poli estetiky diky
vyuziti radikalnich postupl, ndm umoznuje docenit vyznam, ktery cesta a navstéva Prahy méla pro dva paralelni
projekty: projekt Gaceta de arte pod vedenim Eduarda Westerdahla a projekt ¢eského hnuti a nékolika akcnich
skupin pod vedenim Karla Teigeho.

Je tfeba pfipomenout, ze bylo potfeba celych desetileti pro rekonstrukci evropské avantgardy,
kterd az do neddvné doby zlstavala rozdélena studenou valkou. V této situaci bylo mozno ziskat velmi malo
systematickych informaci pro slozeni kompletniho obrazu ohledné zku$enosti jednotlivych skupin, jejich
zakladatell a dél hlavnich avantgardnich uméleckych hnuti dvacatého stoleti. Az nyni vidime kulturni propojenti,
které dovolilo, aby vétsina hlavnich hnuti avantgardy byla vyznamné pfitomna v mnoha oblastech kontinentu, a
to diky modelu komunikace zalozeného na siti ¢asopist jednotlivych hnuti a pordadani vyznamnych vystav.

Po prvni prehlidce evropského uméni diky velkym vystavam organizovanym v poc¢atecnim obdobi
Pontusem Hultenem, komisafem a feditelem Centra Pompidou - Pafiz-New York (1977); Pariz-Berlin (1978); Pariz-
Moskva (1979); Pafiz-Pafiz (1981)... - od své inaugurace v roce 1977 a obzvlasté béhem osmdesatych let se
rekonstruovala idea predvalec¢né unitarni Evropy diky fadé vystav, které navratily jednotu do proudd rozvijenych
v kulturnich oblastech Evropy bez hranic v obdobi pfed druhou svétovou valkou.

Obzvlasté obtiznd byla obnova nékterych avantgardnich episod v zemich stfedni a vychodni
Evropy a v pfipadé Ceskoslovenska byla slozita kvli absenci kulturni vymény béhem nékolika desetileti.
Ojedinélost tohoto vyvoje byla v ostrém kontrastu s kanonickym vyvojem, kterym prosla historickd avatgarda
v nékolika obdobich po prvni svétoveé valce.

Skupiny konstruktivistické produkce v Rusku a Holandsku, které ¢astecné stavély na argumentech

suprematismu, expresionismu a dadaismu, mély jako své hlavni vyménna centra némecka mésta Berlin a Hannover,

2 Eduardo WESTERDAHL, Escorzos checoslovacos. “Crénicas de viaje”. Praha, zafi 1931. La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 30. zafi 1931, z knihy Eduardo
Westerdahl: Viaje a Europa. Pilar Carrefio (ed.). Vldda Kanarskych ostrovi, 1996, str. 81.
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zatimco Pariz fungovala jako misto pro vymeénu ideji spojenych s kubismem-futurismem a internacionalnim
poetismem, vedle dalSich vychodnich center jako Viden a Praha, kterd udrzovala aktivni projekty hnuti, jejichz
impulsem byl pravdépodobné text ruského basnika Vladimira Majakovského Policek obecnému vkusu (1912).

Konkrétné toto desetileti bylo poznamenano radikalnim rozporem, ktery vznikl ze stretu
mezindrodniho poetismu a konstruktivismu, a ktery urcuje radikalni charakter dvacatych let, béhem nichzZ se
etablovaly znepfatelené a navzajem se verejné kritizujici mezinarodni sité a skupiny. Hlavnim tématem debat
béhem tohoto obdobi bylo poslani uméni jako povinnosti k estetice a role umélce jako politického nastroje ve
sluzbach ideji internacionalnf revoluce.

Nejhodnotnéjsim Spanélskym prinosem k tomuto tématu je i v soucasnosti vyjimecna vystava
poradana Valencijskym ustavem moderniho umeéni (Instituto Valenciano de Arte Moderno) v jeho pocatecni etape,
Avantgardni uméni v Ceskoslovensku 1918-1938, v roce 1993.

Na rozdil od této mezinarodni tendence k radikalnimu rozkolu, Praha byla centrem aktivit Siroké
skupiny umélct reprezentujicich oba proudy znepratelené v hlavnich evropskych méstech. Od roku 1919 do roku
1937, pocetné skupiny, organizované okolo uvédomelého kulturniho aktivismu spojeného s politickou zménou,
zazivaly svij vyvoj od mezinadrodniho poetismu/purismu ke konstruktivismu a kone¢né k surrealismu. Toto byl

také smér, ktery poznamenal projekt ¢asopisu a skupiny Gaceta de arte.

KULTURA A UMENI U VZNIKU CESKOSLOVENSKA
Od pocatku stoleti vznikaly v zemi rlizné akéni umélecké skupiny. Prvni z nich byl Spolek vytvarnych umélct Manes
- SV.U. Manes - ktery byl zalozen jako spolkova organizace vytvarného uméni v roce 1887 na pocest slavného
ceského malife Josefa Manese.

Byla to inkluzivni organizace, jez se rozvinula na prelomu stoleti pro propagaci a $ifeni novych
forem uméni. Stala se pofadatelem fady vystav vénovanych reprezentativnim osobnostem z pfelomu stoleti, mezi
jinymi sochafi Augustu Rodinovi nebo maliti Edvardu Munchovi, pribézné se také zajimali o futuristické a
kubistické aktivity. Organizovali akce v Narodni Galerii, kterou po nékolika letech aktivity pojmenovali Moderni
Galerie, a ve dvacatych letech se otevreli dalsim avantgardam spojenym s estetikou mezinarodniho funkcionalismu.

Pfi svém pobytu v Praze, Eduardo Westerdahl navstivil Moderni Galerii a vSiml si vystavni politiky

poradateld, o jejichZ nedostatcich napsal:

“Praha ma ve své ‘Moderni Galerii’ vyznamné ukazky hlavnich malif( nasi doby. Francouzské ‘ismy’.
Spanélsti prikopnici. Némecti koloristé. Ceské ozvény. Jedna véc chybi: Socidlnf tendence némecké
malby. Dalsi: Italové. Dalsi: vyznamné abstrakty. Praha, zafi, 193173,

Nedlouho po zacatku stoleti vznikl Svaz socialistickych architektd, v roce 1908, ktery spojil idealy
angazovanosti s realitou zemé a s mezinarodnimi organizacemi.

Po této iniciativé pfislo zalozeni Skupiny vytvarnych umélct v roce 1911, kterd zacala vydavat
Casopis Umélecky mésicnik. Tento umelecky casopis, se sidlem v Praze a pod vedenim Pavla Jandka a Frantiska

S La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 30. zafi 1931.
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Langera, byl okamzité uzndn jako prostfedek Sifeni ceského kubismu-expresionismu, paralelné s ruskym
kubismem-futurismem. Mezi jinymi psal o dilech nové architektury Josefa Chochola a Joza Gocara, jako napf. o
Obchodnim domeé v Jaroméri*. Skupina byla mezindrodné uzndvana jako samostatnad odnoz Spolku Vytvarnych
Umélcl Manes a sama sebe nazyvala “moderni provokativni avantgardou®. Vesla do povédomi vystavami
organizovanymi Galerii Der Sturm, na nich? se podilelo mnoho jejich ¢lend, jako Josef Capek, Pavel Jandk,
Frantisek Langer, Emil Filla, Otto Gutfreund, Vincenc Bene$ a Antonin Prochazka.

Inkluzivni charakter téchto ¢eskych organizaci se odrazel v Sirokém zdabéru, ktery zahrnoval
socharska dila, malbu a grafickou tvorbu, zajimavou expresionistickou architekturu presahujici dekorativni uméni
a impulsy ke spolupraci mezi vizualnim uménim a poezii.

Ucast ¢eskych umélcl na Podzimnim saldonu v Pafizi v roce 1912 odrdzi ptimé propojeni ¢eskych
skupin s Parizi, které ovlivnilo poc¢atecni iniciativy téchto uméleckych organizaci a promeénilo Prahu v mezindrodni
aktivni centrum. Diky rozsifeni kavaren, a konkrétné Kavarna Union, se tato mista proménila v zazemi pro umelecké
debaty a tvorbu nékterych ¢asopisu.

Nicméné ceska verze modernismu méla také svij jedine¢ny vyvoj pred prvni svétovou vélkou,
ovlivnény vlastnim proudem kubismu a jeho aplikaci v architektonickém a prémyslovém designu, ktery se fidil
pravidly tzv. tektonického designu, hlavni estetickou linii Werkbundu reprezentované napf. Adolfem Loosem a
Peterem Behrensem a v Praze propagované architekty Pavlem Jandkem a Josefem Chocholem.

Tato moderni tradice spojend s némeckym expresionismem byla postupné nahrazena novou
skupinou vedenou mladym Karlem Teigem, teoretikem a aktivistou, a dala zaklady vztahlm s ruskym futurismem
predstavovanym ranym obdobim Vladimira Majakovského. Tento rusky basnik pfijal roli revolucionare a obrance
umeélecké svobody, a zaroven byl presvédcenym zastdncem soudobych komunikacnich metod konstruktivismu
uzitych v ¢asopise Lef, ktery ved| se svym pfitelem Osipem Brikem. Karel Teige navézal vztah s Majakovskym
v obdobi, kdy Majakovsky cestoval po Némecku a do Pafize, a které odpovidalo dobé zakladani ceskych skupin.

Pocinaje rokem 1919 se ustavil novy stat Ceskoslovensko, ktery vznikl pfipojenim nékterych teritorif
starého Rakouska-Uherska, dnes patficim Slovensku, a na této nové scéné pini kultura mnohocetné funkce jako
nosic kritiky soudobych styll Zivota, jako aktivita orientovana na pottreby jak vyrobniho priimyslu, tak pramyslu
kulturniho a také jako ndstroj politického aktivismu.

V tomto kontextu byl 5. Fijna 1920 zalozen Umélecky spolek Devétsil, jehoz jméno pfevzalo nazev
kvetiny, kterd vzdy na jafe znovu oziva deviti kvety, v odvolani na umélecké muzy, nebot zakladajici ¢lenové
pochézeli ze vSech disciplin, a zaroven ¢islo devét bylo ¢islo zaklddajicich ¢lend. Zakladateli spolku byli Karel Teige,
Vitézslav Nezval, Jindfich Honzl, Jan Werich a Jifi Voskovec, k nimz se pridali Jaroslav Seifert (budouci Nobelova
cena), Vladislav Van¢ura, Adolf Hoffmeister a Artus Cernik. Jako ¢estné ¢leny pfijali Charlieho Chaplina a Douglase
Fairbankse, nebot citili, Ze kinematografie vystihuje soudobou kulturu.

Integracni kapacita Devétsilu byla vyjimecna po dobu deseti let, béhem nichz rozvijel své aktivity.
Spolek byl podporovan skupinou mladych umeélcl a spisovatell se socialistickou orientaci, ktefi se schazeli v Praze.
K prvnim ¢len(im se postupné pfidali Josef Fri¢, Josef Havlicek, Karel Prox, Ivan Suk, Ladislav Suss, Vladimir Stulc,
Karel Vanék, Karel Veselik a Alois Wachsman. Jejich poslanim bylo rozbijet elitafské postoje ve vrcholné kulture

4 Obchodni diim vyrobce nabytku A. Wenke a syn. V soucasnosti je sidlem méstského muzea v Jaroméri.
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a zarucit rozsiteni ¢eskych i mezinarodnich uméleckych aktivit a kritiky vytvarnych smérd, které chtéli spojit
s kazdodennim zivotem. Vétsina ¢len( byli basnici a grafici, ale také architekti, fotografové a navrhari. Navic od
zacdatku vsadili na smér zvany “osvobozené divadlo”, které mélo rozhodujici vliv v sovétské revoluci. Scénickd
umeéni dovolovala zviditelnit umeélecké postupy této skupiny.

Z karikatur skupiny od malife Adolfa Hoffmeistera jsou patrné vizualni symboly, které pouzivali.
Konkrétné je to vidét na karikaturdch publikovanych v letech 1925° a 1928, kde je pouzita fada odkazd na teoretické
zaklady skupiny: Franz Pfemfert se svym ¢asopisem levicového expresionismu Aktion (1911-36) blizkého ¢asopistm
futuristickych ideall, jako Orfeus, Republika a Kmen. Posledni jmenovany, Kmen, mési¢nik pro moderni kulturu, jehoz
redaktorem byl Julius Fucik, byl editovan a typograficky a graficky navrzen Karlem Teigem. Byl vyjimecny pro kvalitu
svych ilustraci a publikoval karikatury osobnosti ¢eského aktivismu a mezindrodni moderni kultury, hlavné diky Adolfu
Hoffmeisterovi, V.H. Brunnerovi a Fr. Muzikovi. Byla to publikace skupiny Klubu modernich nakladatelt Kmen (1926-
34). Obsahovala zajimaveé informace ohledné ¢eskych a mezinadrodnich vydavatelskych aktivit, které umoznily spojeni
malych projektl v tomto oboru a jejich vétsi produkci. Publikovali také ilustrované almanachy a literarni tvorbu véech
smérd. Vyznamny odkaz na ¢asopis Kmen udélal jazykovédec Roman Jakobson ve svém ¢lanku “Vivisekce jako
dimenze soucasného svéta. Kromé toho, abstraktni malba, fotografie a surrealistickd tvorba byly systematicky
usporadany diky fadé publikaci, mezi nimiz vynika zejména Teigeho ¢lanek vénovany témto smériim’.

Devétsil graficky zobrazil v sérii publikaci své teoretické zaklady, které se priblizovaly literdrnim
avantgardnim proud(m a kritické spekulaci, vzdy se socialni orientaci. Ke skupiné se pridali tvarci z nejriznéjsich
obord, jako architektura: Jaroslav Fragner, Jan Gillar, Josef Havli¢ek, Karel Honzik, Josef Chochol, Jaromir Krejcar,
EvZen Linhart, Pavel Smetana, Josef Kranz; poezie: Konstantin Biebl, Frantisek Halas, Jindfich Horejsi, Jifi Wolker;
herectvi: Petr Dolan, Jifi Voskovec, Vilém Mrstik a Jan Werich; hudba: Jaroslav JeZek; divadelni reZie: Jitf Frejka,
Emil Frantisek Burian a Jindfich Honzl; literatura: Karel Konrad, Vladislav Vancura a Julius Fucik; vytvarné umeni:
Antonin Heythum, Adolf Hoffmeister, Otakar Mrkvi¢ka, Frantisek Muzika, Jindfich Styrsky, Toyen - umélecké
uméno Marie Cerminové -; fotografie: Jaroslav Réssler, Evzen Markalous a Jindfich Styrsky: a kritika: Karel Teige,
Jiti Frejka, Bedfich Vaclavek a Artus Cernik.

Ustfednim motivem tohoto ¢eského hnuti bylo presvédéeni, ze stard literatura nema misto
v moderni spolecnosti, ve které hluboké zmény vyzaduji zapojeni organizovanych skupin. V sidle tohoto
spolecenstvi, financovaného vlastnimi ¢leny, se konaly vystavy, divadelni pfedstaveni a konference. Poc¢atecni
kontakty nékterych ¢lend s avantgardnimi hnutimi v Pafizi ¢i Berliné byly rozhodujici pro prvni postoje spojené
s futurismem, poetismem, magickym realismem a expresionismem. Nicméné hlavni proudy reformy uméni a jejich
spolecensky vyznam doplnily pocatecni pristupy, také diky cyklu konferenci uskute¢nénych v Praze a v Brné pod
vedenim hlavnich teoretik’ 20. stoleti na poli vytvarného uméni a architektury, jako byl Walter Gropius, J.J.P. Oud,

Le Corbusier, Amédée Ozenfant, Adolf Loos a dalsi.

5V dolnim okraji kresby ru¢né psana legenda malife s vysvétlenim, ze skupina se sklada ze tFi architektd spolu s Honzlem, Seifertem, Teigem,
Nezvalem, Voskovcem, Krejcarem a Cernikem. Tii postavy vlevo jsou oznaceny jako “brunet, vranik a blond”

& Kmen 4 (1920-1921), str. 545-546.

7 Karel TEIGE, “Abstraktni uméni, surrealismus a artificialismus”, v ¢asopisu Kmen ¢. 6, roénik Il, u pfilezitosti prazské vystavy maleb Simy, Styrského
a Toyen.
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ROSTROS AZULES / MODRE TVARE, 1947. Oleo sobre chapa de madera / Olej na dievénou dyhu, 50 x 66 cm. COLECCION BIROLLI / SBIRKA
BiroLLI, MILAN
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Motem skupiny byl konstruktivismus-poetismus. Jeho zaklady byly prezentovany v raném obdobi
v publikaci vydané jako sbirka textl podepsanych hlavnim vidcem, Karlem Teigem®. Jeho ambice proménit toto
hnutf v reprezentativni skupinu nového ndroda je patrnd ze zaloZenf aktivni odnoze v Brné v roce 1923. Vznikla jako
U.S. Devétsil, ale jeji jméno se nékolikrat zménilo. Od roku 1925 se jmenovala Svaz moderni kultury Devétsil. V roce
1927 brnénska sekce prerusila své aktivity a pokracovala jako soucast prazské sekce od roku 1930. Béhem svého
raného obdobi byla velmi aktivni v organizovani scénickych aktivit, jak vystav, tak riznych druhl kulturnich pocina.

V jejich ranych iniciativach méla rozhodujici vliv bohatd produkce z oboru grafického a
vydavatelského designu, do niZ spadaji rizné aplikace od reklamy, scénografie, verejného znaceni, vydavani knih
a ¢asopist, az po interiérové navrharstvi. Jednotlivi ¢lenové skupiny vydavaji ¢etné publikace v nejriiznéjsich
formatech, mezi jinymi ReD. Revue Devétsilu, Disk® a Pasmo. Tyto publikace byly realizovany ve dvou formatech:
jako ilustrované kompendium ¢i foto-kniha a jako ¢asopis.

Pésmo / La zone brnénské sekce Devétsilu (1924-1926) byla publikace o dvou svazcich, editovana
Artusem Cernikem. Kromé toho, teoretické navrhy a dila ¢len(i Devétsilu byly zachyceny ve dvou ilustrovanych
kompendiich, které obsahovaly sbirky kritickych text(: Devétsi/'® a Zivot. Nové uméni. Konstrukce. Soudoba
intelektualni aktivita, 1922.

Poté co byl ohlasen vznik skupiny, Teige publikoval spolu s kritikem Jaromirem Krejcarem, malifem
a navrhafem Josefem Simou a architektem a kritikem Bedfichem Feuersteinem sbornik s nazvem Zivot a
podtitulem Nové uméni. Konstrukce. Soudoba intelektualni aktivita.

Syntéza, kterou nabidla tato sbirka tZivot - Nové uméniextl a dél, poslouzila jako rana vize
budouciho zZivota vyjadiena pomoci reprezentativnich technologii v kazdodennim zivoté a kritickych komentar(
ohledné manifest( purismu a internacionalniho konstruktivismu.

Pocatecni kontakty s kubismem-futurismem v Rusku, stfedni Evropé a v Pafizi vzbudily brzky
zdjem o uvazovani o case a formach komunikace v modernim svété, coz odrazely rGzné manifesty z obord
literatury, vizuaini poezie, divadla, typografie a grafického designu, fotografie a kinematografie, eseje a umélecké
aktivity obecné. A netrvalo dlouho a souhrn téchto pfistupl se ustavil jako vyraz nového svéta, v némz vsechny
technologické zdroje prispivaly ke svobodné revoluéni spolec¢nosti.

Publikace Devétsilu té doby zachycuji zménu kurzu mezinarodnf avantgardy v roce 1922, v némz
se uskutecnilo prvni setkani umélcl zajimajicich se o soudobé kreativni postupy, svolané do Vymaru, a z néhoz
vzesly stanovy Mezinarodniho spolecenstvi konstruktivismu-neoplasticismu, reprezentovaného Elem Lissitzkym,
vidcem mezindrodniho konstruktivismu, Theem van Doesburgem, predstavitelem neoplasticismu a dadaistou
Hasem Richterem.

Snimek ze setkdni zobrazuje aktivisty ze tfi front, ktefi se setkali pfi této prilezitosti, zdola nahoru
a zleva doprava: Werner Graeff y Hans Richter (na zemi); Alexa Rohl (v ¢erném), Nelly van Doesburg, Tristan

Tzara, Nini Smit" v Hans Arp; Max Burchartz (s ditétem na ramenou), Harry Scheibe, Theo van Doesburg

8 Karel TEIGE, “Nase zakladna a nase cesta. Konstruktivismus a poetismus”. Pdsmo, svazek 1, ¢. 3 (zafi 1924), str. 1-2

9 Disk. Internaciondlni revue - Cesky, fransouzsky a némecky. Editovano Jaromirem Krejcarem, Jaroslavem Seifertem a Karlem Teigem. Druhy svazek
publikovan v Praze a Brné.

19 Devétsil. Revolucni sbornik - ilustrované kompendium editované Jaroslavem Seifertem, Karlem Teigem.

T “Nini Smit” - vyfotografovana spolu s Hansem Arpem je Sophie Taeuber (vdala se za Arpa par dni poté, 20. fijna 1922).
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(s papirovym kloboukem z ¢asopisu De Stijl), Hans Vogel y Peter Rohl; Lotte Burkhartz, El Lissitzky (s dymkou a
kloboukem), Cornelis Van Eesteren y Bernhard Suttzkopf; Lucia Moholy, Alfred Kemény y Laszl6 Moholy (viz
fotografie s. 146).

Casopis G [Gestaltung] mlze byt povazovan za prvni krok k ndsledné viné manifest(i samozvané
konstruktivistické internacionaly, kterd slouzila jako jakasi sit diky zprostiedkovavani edici ¢asopisl, kam
umistovala odkazy a reklamy na sesterské ¢asopisy z mezindrodniho panoramatu. Gestaltung zverejnovala odkazy
na c¢asopisy této sité s informacemi o jejich postovnich adresach, coz pomohlo ustavit charakteristicky princip
komunikace téchto sdélovacich prostredkd. Takto se propagovaly ¢asopisy de Stijl, Merz, Ma a Mecano na jeho
zadni strané z roku 1923.
skupinu se zajmem o nové uméni v protikladu s individudInimi idealy, a konecné tak byl jasné formulovan odpor
k jakémukoliv politickému zdvazku, nybrz byly proklamovany amoraini cile, které tento manifest sdilel s védou
a technikou. Dalsim akénim mechanismem byla mozZnost postupné rozsifit ¢lenstvi jinych zemi v nadndrodnim
spolecenstvi zalozenym Werkbundem, jenz docilil ve své dobé spojit existujici organizace némeckych zemi a
jejich ekvivalentl v Rakousku a Svycarsku. Nyni se utvérely nové vztahy diky vystavdm s dosahem na nova
teritoria. To nejnovéjsi bylo Ceskeé teritorium, které se timto zplsobem stalo opera¢nim centrem pro vychodni
Evropu.

Zatimco pokracovaly tyto teoretické diskuze, jiné aktivity se zacaly rozvijet v nové Vymarskeé skole,
zvané Bauhaus, kde nékolik mésicl poté zorganizoval Walter Gropius prvni vystavu svych praci prvniho pétileti,
ovlivnénych predevsim expresionistickymi prvky, které vzapéti opustil. Tato Skola se stala Utocistém umeélcl na
utéku pred nebezpecnou situaci, kterd panovala v Rusku (Kandinsky) a v jinych rezimech, které se brzy pripojily
k sovétskym republikdm, konkrétné Madarsku (Moholy-Naby, Ernst Kalldi, Lajos Kassak, Marcel Breuer, etc.), a
obecné umeélcl a teoretikl, ktefi nenasli své misto ve vzdéldvacich institucich spojenych s femesinou a
pramyslovou vyrobou (Albers, Klee). Skola také prildkala vyznamné tvlrce své doby a rychle adoptovala
nejmodernéjsi teorie internacionalnino uméni vydavanim vlastnich knih a ¢asopist, jez umoznovaly propa-
gandistické rozsirovani prvniho radu.

Kromé toho, prestéhovanim do Desavy, nového sidla navrzeného Gropiusem a inaugurovaného
v roce 1926, skola Bauhaus vesla do faze, v niz vyhledavala cile pro svou prdmyslovou produkci. Praha byla jednou
z jejich komerc¢nich enklav, cozZ je patrné z rady reklam v ¢asopisu Bauhausu a nékterych ¢eskych ¢asopissech té
doby ™. Architekt a kritik Jaromir Krejcar byl obchodnim zastupcem produktd Bauhausu v Praze, s obchodnim
sidlem ve Spalené ulici ¢. 33 na Praze 2, které vsak trvalo jen velmi kratkou dobu, nez zanikla Skola Bauhaus v roce
1932 se svym poslednim sidlem v Berliné.

Ceskoslovensko nebylo jen novou zemi, ale stalo se také novou scénou v mezindrodnim kontextu,
nebot obdobf, v némz se rozvinula nova republika (1918-1937) se shoduje s pocdtkem vzestupu totalitnich rezima,
zatimco v této nové republice byl citit aktivismus blizky vlastenectvi nového stylu. Byla to situace podobnd té,
jaka existovala ve Spanélsku dvacétych a tficatych let. Nova generace mladych basnik(i a umélcd vyvolala v obou
zemich kulturni transformaci.

12 Casopis Red. 1-2, listopad 1927, str.78.
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Prazskd skupina Devétsil byla zastoupena bdsniky, kritiky, vytvarnymi umélci, ale také navrhari,
fotografy a architekty. Jejim hlavnim znakem byl zdjem o proudy soudobého uméni aplikované na poli propagandy
a reklamy, jako dlsledek experimentovani s vizudlni poezii. Vétsina tvlrcl této skupiny rozvijela tyto aktivity
s pouzitim vSech technik dostupnych na evropskych avantgardnich scénach. Véda, technika a umeéni spojené
jednim cilem tvofily centralni ideu ¢eské avantgardy, v niz vynikaly produkty grafické upravy, jimzZ byla vénovana
zvIastni pozornost béhem celého vyvoje jeji ¢innosti.

Tvlrci kapacita tohoto kolektivu byla opravdu nesmirna, s mnoha zajmy, mezi néz se pocitaji
mnohé nakladatelské aktivity orientované na graficky design a ¢asopisy, vzdy v souladu s plvodnim zamérem
skupiny. Kromé ¢asopisl, vénovanych Sifeni tvarc¢ich aktivit, se stal almanach Fronta pracovnim dokumentem
ohledné disciplin soudobé tvorby v socidlni a raciondlni perspektivé. Vénoval se aspektlim umélecké kritiky.
Skupina produkovala vlastni eseje a zéroven publikovala informace ohledné purismu a internacionalniho poetismu.

Navic fotografové, ktefi byli ¢leny skupiny, se zajmem o filmové aktivity publikovali systematicky
informace o novém obrazovém konceptu v fadé specializovanych ¢asopist, jako /ndex a Zvérokruh: mésic¢nik
soudobého uméni, ktery zahrnoval spoluprace v surealismu jako internacionalniho hnuti.

Zahy nato se vynorily dalsi publikace, ze zacatku spojené s propagaci Ceské a stfedoevropské
architektury. Mezi nimi, Stavba a Horizont prispivaly k Sifenf Ceské architektury. Velka architektonicka produkce
zemé v hlavnich centrech, jako Praha, Bratislava, Brno a Zlin, méla tak vyznamné vysledky, Zze nékteré moderni
stavby v zemi byly propagovany bezprostfedné ve formatu postovnich pohledl, které obletély Evropu. To je
pfipad Prazského Veletrzniho paldce od architektd Oldficha Tyla a Bohuslava Fuchse, ktery se stal svétove
uznavanou ikonou.

Tak jako mnoho dal$ich profesnich entit, vzniklo v novém staté SdruZzeni architektd, a rok nato
Leva fronta (1929), kterd sdruzila umélce zainteresované na sovetské revoluci a brzy opustila idealy estetického
konstruktivismu.

Sdruzeni architektid byla ¢eskd organizace pokrokovych intelektudll v letech 1930-1938. Jejim
poslanim byla propagace socialistické kultury a podpora spoluprace mezi pokrokovymi intelektualny a pracujici
tridou. V rlznych méstech se formovaly levicové avantgardni skupiny a ve Sdruzeni architektl se postupné utvorila
pracovni skupina specializovana na nékolik disciplin: architektura, filozofie, sociologie, ekonomie, literatura,
medicina, fotografie aj. Levd fronta publikovala v letech 1930-1933 ¢asopis stejného jména a rozvijela nakladatelské
aktivity zamérené na preklady dél socialistické literatury. Jejimi hlavnimi pfedstaviteli byli zakladatel Karel Teige,
Stanislav Kostka Neumann, Bedrich Véaclavek a Julius Fucik, k nimz se pozdéji pridali zastupci z obor( architektury,
designu a vytvarnych uméni, jako Ivan Sekanina, Ladislav Stoll, Vladislav Vanc¢ura a architekti Karel Honzik, Jif
Kroha, Lubomir Linhart a Jifi Novotny.

A konecng, ¢eskd sekce Kongresu mezinarodniho moderni architektury (CIAM) zapocala svou
aktivitu v momentu, kdy se v roce 1928 ustanovila integrovana internacionala architektl pochéazejicich ze vsech
zemi s produkci moderni architektury'®. Hlavni roli hralo Svycarsko spolu s Némeckem, Francii, Belgii a
Holandskem, k nimz se pfipojili ¢lenové z Rakouska, Italie a Spanélska.

5 Prvni schlizka se konala ve dnech 25-28. ¢ervna 1928 na hradé La Sarraz na pozvani jeho majitelky, Slechti¢ny Héléne de Mandrot. Pocate¢nimi
iniciatory byli turecky architekt arménského plvodu - Gavriel Gévrékian - mylné je mu pfipisovan francouzsko-iransky plvod - a Némec Hugo
Haering
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Emile Gos, Lausanne. Oficidlnf fotografie z Pfipravného kongresu Ciam. La Sarraz, 28. ¢ervna 1928.
Stojici, zleva doprava a shora doll: Richard Dupierreux (kritik uménfa predstavitel Istitutu intelektudini spolupréce,
Pariz), Mart Stam (Rotterdam), Pierre Chareau (Pafiz), Victor Bourgeois (Brusel), Max Ernst Haefeli (Curych),
Pierre Jeanneret (Pariz), Gerrit T. Rietveld (Utrecht), Rudolf Steiger (Curych), Ernst May (Némecko), Alberto
Sartoris (Itdlie, podepsal za Carla Enrica Ravy), Gabriel Guévrékian (Pafiz), Hans Schmidt (Basilea), Hugo Haring
(Berlin), Juan de Zavala (Madrid), Lucienne Florentin (kriti¢ka uméni, Zeneva), Le Corbusier (Pafiz), Paul Artaria
(Svycarsko, nepodepsal dokument), Hélene de Mandrot, Frederich Gubler (zastupce $vycarského Werkbundu,
zodpovedna za tiskové oddéleni), Charles Rochat (tisk, Pafiz), André Lurcat (Pafiz), Henri-Robert von der Muhl
(Lausanne), Gino Maggioni (architekt a navrhar interiérd, pritel Héléne de Mandrot, podepsal omylem), Huibrecht
Hoste (Sint Michiels, Belgie), Sigfried Giedion (Svycarsko, tajemnik kongresu), Werner M. Moser (Curych), Josef
Frank (Viden); sedici: Fernando Garcia Mercadal (Spanélsko), Molly Weber (tajemnice $vycarského Werkbundu a
kongresu) a Christophore Tadevossian (architekt a malif, zde pUsobil jako ilustrator).

V pripravném materidlu, vypracovaném nékolik tydnU pred setkanim Karlem Moserem, se vyjima
text vénovany jménlm akreditovanych, pripraveny pro propagaci aktivit v tisku, v némz figurovali zastupci
jednotlivych zemf: Christian Zervos (Francie), Joseph Gantner (Némecko), Frederich Gubler (Svycarsko), Karel
Teige (Ceskoslovensko), Sven Backlund, (skandindvské zemé) a Cipriano Efisio Oppo a Carlo Carra (Italie), bez
uvedeni jména reprzentanta Holandska'. K témto jménlim je tfeba pridat italsko-Svycarského architekta Alberta
Sartorise, ktery uskutecnil nejvice publikaci pro Ciam.

Karel Teige se od tohoto momentu zacal intenzivné stykat s Le Corbusierem a Sigfriedem
Giedionem a dal impulz ke vzniku ¢eské skupiny v roce 1929 a k Ucasti na “Racionalnich metodach pro planovani
domova (fadové rodinné stavby, ¢inzovni domy, pési zony)” v Bruselu. Ceské studie ohledné mésta a minimalniho
bydleni byly tomto setkani cenénymi prispévky. Od tohoto momentu se ke stalym tématlim pridaly publikace
ohledné minimalniho bydleni, které byly diskutovany na frankfurtském kongresu v tom samém roce 1929 a
v pozdejsich textech o soudobém mesté.

V této dobé byla ¢eska architektura vzrusujicim prostfedim, které se charakterizovalo diverzitou
technickych a estetickych zamérd. Snaha Sifit vlastni architektonickou tvorbu na meznarodni scéné byla jednim
z cill organizace Ciam jiz od pfipravného kongresu, ktery se konal na hradé La Sarraz. Karel Teige zapocal tuto
divulga¢ni snahu publikovanim tfi svazk( vénovanych soudobé architekture, dva z nich architekture
teskoslovenské - Moderni architektura v Ceskoslovensku - vydané v Praze ve trojjazyéném vydani ¢eském,
francouzském a némeckém’™.

Z&jem, ktery vzbudila ceska architektura, dal vzniknout pocate¢nim kontaktéim Karla Teigeho s
Le Corbusierem a pani Mandrot, ktefi navsivili Prahu a hlavni ¢eska kreativni centra té doby, se zastavkou u
charismatického dila Oldricha Tyla, budovy postavené piimo v centru mésta Prahy. Byl to jeden z prvnich pfipadt
zaclenéni komeréni mega-stavby do monumentalniho prostiedi historického centra, navic s pouzitim nejnovéjsich

industridlinich postupt, zosobnénych zejména ve vsudypritomnych technologickych materidlech.

4 Congrés International d’Architecture Moderne. Program. Document psany na stroji, 5 stran. Archive de la Donation Sartoris-Ecole Polytechnique
Fédérale de Lausanne

> Nakladatelstvi Odeon publicovalo postupné ti svazky v letech 1929, 1930 a 1931, prvni a tfeti byl vénovan mezinarodni architekture, druhy ceskeé
architektufe, ve tfetim se objevila mezindrodni architektura od Josefa Havlicka a Karla Honzika, v Teigeho edici
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Tento novy fenomén vyzadoval neustalou praci na své propagaci. | proto ve stejnou dobu dostal
Eduardo Westerdahl nabidku na pfipravu Spanélské verze Teigeho textu vénovanému ceské architekture. Pfi své
navstévé v obchodé Krasna Jizba, v té dobé umisténé hned vedle Prasné brany, Westerdahl navazal kontakt
s Ladislavem Sutnarem a zacala jejich spoluprdce na nejriznéjsich aktivitach. Mezi nimi vynika zakazka na preklad
Teigeho textu, stejné jako moznost poslat reportaz s dojmy ze svého pobytu v zemi, konkrétné z cest do Bratislavy

a Brna.

“Pripravuji velkou esej o ¢eské architekture - je to néco velmi originalniho. Navstévuji nejvyznaméjsi prazské
stavby a odvazim si knihy a ¢asopisy o ¢eské malbé, architektufe a nabytku. Poznal jsem hlavni stavby
v Bratislavé a Brné a protoze jsem mél celou cestu na paméti svij hlavni cil, odvazim si jasny pohled, lehkého
ducha a pevné presvédcéeni o jediném postoji - kromé toho politického - ktery mize mit dnesni mladez [...]"®.

Navstéva Bratislavy a Brna, vyznamnych produktivnich center, byla podlozena ocekavanim velké vystavy
konané v Bratislave ohledné bydleni a prace od cervna do zafi roku 1929. Kromeé toho Miesovo dilo dosadhlo nevseni
proslulosti, pfedevsim diky Némeckému pavilonu na mezindrodnf vystavé konané v Barceloné v roce 1929 a také
diky brnénskeé vile Tugendhat, které mély vliv na mezinarodnf kritiku, tak jak to doklada casopis Bauhaus, ktery
vénoval titulni stranu v lednu 1931 této Miesové stavbé v Brné. Mimo to, Brno bylo v té dobé aktivnim narodnim
sidlem, kde se uskutecnil podpis mnoha zemi zavdzanych k industrializaci, i pfes pdvodni némeckou nalezitost
s vlasni organizaci Werkbundu v tomto regionu.

Westerdahlova knizni sbirka nam zanechala dCkladné svédectvi o téchto kontaktech a o celém projektu,
diky textdm publikovanym v tisku i korespondenci, kterou ved| po svém ndvratu ohledné projektu Gaceta de Arte.

Kritické odkazy na knihy a Casopisy, které podnitily jeho cestu, jsou patrné na rozhodnutich ohledné

itinerare cesty i v dokumentech vytvorenych béhem ni.

WESTERDAHL A JEHO ITINERAR: CESKOSLOVENSKO JAKO MODEL
PFi své cesté po Evropé mezi 14. cervnem a 28. fijnem 1931 Eduardo Westerdahl zafadil fotografii mezi reportazni
dobovych ikon, mezi nimi emblematické expresionistické stavby, védecké experimenty konstruktivniho
racionalismu, priklady urbanistického prestavby ve velkém méfitku, technologické vystavy a dobova primyslova
zdokonaleni pozorovana na velkych kovovych vézich.

Cestoval s vytisky ¢asopisu Bauhaus, v jehoz Cislech se nachazely kompletni popisy technickych aspektd,
obchodni informace o firmach a vyrobcich, stejné jako reportdze o aktudlnich tématech a postovni adresy
jednotlivych hnutf a skupin. Konkrétné zde ziskal informace o udalostech, které byly v jeho zajmu, jako napf. Vystava
rozhlasu v Berliné, zahdjend v roce 1928, o které informoval s novou fotografickou estetikou Moholy-Nagy v ¢asopisu
Skoly Bauhaus. Westerdah! pofidil vlastni verzi fotografie véze, kterd dostdla reklamy pozvanim Einsteina, aby

promluvil pres radiové viny a pfiblizil tak dojem simlutannosti, ktery nové komunikacni prostfedky pfinasely.

s Eduardo WESTERDAHL / Domingo PEREZ MINIK. Ru¢né psany dopis. Mnichov, 17. z&F 1931. Fond Péreze Minika, Vladda Kanarskych ostrov(
17 Karel TEIGE, Moderni architektura v Ceskoslovensku. Praha, Odeon, 1930. Sbirka Westerdahl, VIdda Kanarskych ostrovl, Ref. 000 FW M1.

MARIA ISABEL NAVARRO SEGURA 263



Kromé jinych se mezi fotografiemi, pofizenymi béhem této cesty, nachdzi také fotografie interiéru
inspirované ideami Hannese Meyera, na které vynikd umisténi satl a osobnich predmétl a na dolnim okraji dvé
Cisla Bauhausu, 3 a 4, z roku 1929.

V uvodnich ¢lancich o kritice a umeéleckych pocinech Westerdahl dolozil pfimou vazbu na dilo Hannese
Mevyera a jeho konstruktivistickych konceptl nové soudobé spole¢nosti. Dolozil Udaje, které umoznily ustanovit
vztah mezi architekturou a typografii, grafickou kompozici, fotomontazi a uméleckymi tendencemi lyrické a
geometrické abstrakce. Kreacionistické elaboraty o krajiné jsou Westerdahlem spojovany s dily konstruktivismu:
plvodni rostlinné druhy a vlastni krajina jsou uzitecnymi materidly pro konstruktivistické dilo. Jeho ex-libris,
ovlivnéné Hannesem Meyerem a s jeho autoportrétem v linorytu, zosobnuje Westerdahlovu vyjadfovaci
v$estrannost. Ve skutec¢nosti jeho hlavni pfispévek v této oblasti, tj. idea ostrovni architektury ovlivnéné plvodni
krajinou a Cista racionalisticka architektura podpofend soudobou intelektudlni tvorbou, byla také jeho hlavni
inspiraci ke kritické ¢innosti od fijna 1931 pfi praci na vzniku casopisu Gaceta de arte.

Westerdahl pfijal za svlj akéni program naméty Hannese Meyera z jeho vynikajici monografie
pojmenované Novy svét (Die neue Welt) ve Svycarském Casopise Das Werk 13, &isle 7, vydaném v Bernu v roce
1926. Pod vlivem proslulosti, kterou dosahl jeji autor poc¢inaje rokem 1928, kdy se stal feditelem Bauhausu,
publikoval Westerdah! sérii ¢lankl pod generickym nazvem £/ mundo nuevo (Novy svét) v deniku La Tarde ve
tfech pokracovanich™, ve dnech 23., 28. a 31. fijna 1929. A v tomo deniku také publikoval pravidelné své ¢lanky
psané béhem své cesty dva roky poté, mezi cervencem a fijnem 1931, v nichZ se odrdzely snahy propagovat nové
sméry v soudobé kulture navrzené Hannesem Meyerem a potvrzované v realité dokumentarnimi materidly
zasilanymi Westerdahlem béhem jednotlivych etap cesty v roce 1931.

V roce 1929, v odezvé na MeyerQv programovy text z roku 1926 pojmenovany Novy svét, shrnul koncepty
plvodné formulované sovétskymi konstruktivisty a jednotlivymi zdpadnimi hnutimi z Holandska (De Stijl),
Némecka (Gestaltung, Die Form), Ceskoslovenska (Devétsil a Manes) ¢&i Francie (L’Esprit Nouveau). To také
ovlivnilo itinerar jeho cesty po Evropé, pri které sledoval stopu teoretickych navrhd z Meyerovy publikace, ktera
naznacila evropskou osu Holandsko-Némecko-Ceskoslovensko-Francie. Pfi cesté navéivil tato mésta: Rotterdam
a Amsterdam v Holandsku; Traveminde, Lubeck, Hamburg, Berlin, Desavu a Mnichov v Némecku; Brno, Bratislavu
a Prahu v Ceskoslovensku; a nakonec Pafiz.

Informace v tomto ¢isle je vycerpavajicim kompendiem, které obsahuje seznamy postovnich adres
potrebnych k profesionalnim a obchodnim kontaktdm. A zejména Meyerova pragmaticka vize ho pfiméla
publikovat dva obrazové materidly, které mely okamzity dopad na vyvoj projektu Gaceta de arte: soucasné knihy
a Casopisy'®. Jednd se o ilustrované stranky zobrazujici evropskou sit knih a ¢asopisl, v té dobé reprezentujici
postkubismus, purismus, dadaismus, konstruktivismus a surealismus.

Byl to ¢as vyraznych zmén kurzu, proklamovanych frontami angazovanych v sociadlnich otdzkach,

ovlivnénych argumenty Erwina Piscatora?®, zakladatele némeckého politického divadla, ktery v roce 1929

'® Eduardo WESTERDAHL, Mezikontinentdalni zapisky. Novy svét (Notas Intercontinentales. EIl Mundo Nuevo) (I-111), La Tarde, Santa Cruz de Tenerife,
23.,28.a 31. fijna 1929.

® Hannes MEYER, Knihy sou¢asnosti a Casopisy soucasnosti. “Novy svét”. Das Werk 13, 1926, str. 233 a 235.
20 Erwin PISCATOR: Politické divadlo, 1930.
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prosazoval opusténi uméleckych pozic zakorenénych v literatufe a poetice a praci s angazovanosti k Zivotu, jako
odpoved na socialni potreby dané doby.

“Ac jsem az do posud pohlizel na zivot skrz optiku literatury, po vdlce pfisel obrat: nemohl jsem vidét
umeéni a literaturu jinak nez optikou zivota. Na druhou stranu, valka si vzala vsechny pfedchozi vzpominky,
jako néjaky obrovsky vysavac. Byl jsem nucen zacit od zacatku. To, co jsem tenkrat zacal délat, nebylo
umeéni, ani néco, co bylo uménim formovano, ale byl to mUj zivot, Zivot formovany zkusenosti”.

Jako odezva na tyto postoje se zacaly objevovat coop stavby, coop fotografie a coop vystavy samotného
Hannese Meyera, jako vyraz kooperativni prace, jejiz ideje ihned zafadil do své didaktické prdce jako reditel
Bauhausu v letech 1928-1930 a jeZ popsal v ilustrovaném kompendiu v Das Werk:

“Cista stavba je charakteristickym rysem nového svéta forem. Stavebni forma nevychazi ze 7adné zemé;
je kosmopolitni a je vyrazem mezinarodni architektonické koncepce. Internacionalita je vysadnim pravem
nasi doby”.

Kdyz Westerdahl navstivil Desavu v ¢ervenci roku 1931, feditelem $koly byl Mies van der Rohe a $kola
sidlila v Berliné. Fotografie pofizené béhem této navstévy ukazuji Spatny stav celého opusténého komplexu.

Na druhou stranu, v Ceskoslovensku nasel ¢erstvé zrozenou zemi s riznorodou historickou minulosti a
mentalitou otevienou vsem momentalnim moznostem.

A doopravdy vztahy hlavnich ¢eskych tvircl s projektem Bauhausu byly reprezentativni. Uz od své rané
etapy ve Vymarl pocitala skola s ¢eskymi architekty pri Siteni svych principl a pfi Ucasti na vystavé konané
v roce 1923.

V pozdéjsi dobé, v roce 1929, Hannes Meyer, jako feditel Bauhausu, vyzval Karla Teigeho, aby pfipravil
predndsky ohledné konstruktivistického konceptu, ktery sdilel s Meyerem, zaloZzeného na tzv. radikalismu vnimani,
ktery vytvarel pomoci fotografickym mechanism(. Jednalo se o cyklus konferenci o estetice, sociologii
v architekture a typografii.

Neéktefi cesti architekti studovali v Bauhausu a poté se stali profesory ve své zemi, jako napf. Jaromir
Funke, jenz se stal profesorem na Skole aplikovaného uméni v Bratislavé. Podobné v pfipadu fotografa a ndvrhare
Wernera Davida Feista, ktery se formoval v Bauahausu a poté realizoval svou profesni aktivitu ve své zemi.

A také byly ¢etné pfipady pozvani vyznamnych osobnosti Bauhausu, aby prednasely v rdznych ¢eskych
centrech, jako napf. Mies van der Rohe, Walter Gropius, sdm Hannes Meyer nebo Marcel Breuer.

To vée bylo dlvodem ke kritickému komentari Westerdahla v jeho zdpiscich z cesty ohledné srovnani
ceského fenoménu s velmi konvenéni situaci, kterou nasel v Pafizi.

Westerdahlovo shrnuti ukazuje na vyjimecnou zkusenost, kterou zazil v Praze, ve srovnani s ostatnimi

navsivenymi evropskymi centry a konkrétné v konfrontaci s Pafizi:

“Pariz nepfedstavuje impulz, ale ozvénu. Pafiz chrani vSechno. Odtud - volnost, rovnost, bratrstvi -
vychazi ten velky udiv. Ano, surrealisté publikuji Casopisy a Ziji a proddvaji. Videnské valciky jsou slySet
ve vSech kavarnach. Hrozné filmy figuruji v programech. Architektura je vytrzena ze svych principl
jednoduchosti. Atd.
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[...] Souhrnné, styl Amsterdamu inklinuje trochu k reakci. Berlin, vic nez Berlin Desava,
Mnichov, Frankfurt, Dusseldorf, Stuttgart, Praha, Bratislava. Ale Pafiz, spi$ nez pridavat olej do soukoli
nového nacionalismu, pfidava parfém...

PiSu opravnéné: navstéva prednich uméleckych a kulturnich center Némecka a
Ceskoslovenska. Ve Francii, nejnovéjsi vystava préimyslového uméni, atd. Metropolitni pavilén na
Mezinarodnf vystaveé [...]

Evropa je velmi stard. Pafiz stejné tak jako Berlin. Ale dllezity je ten novy nadech, nova
socialni orientace, disciplinovana. Jednota.

To je to, co chybi kultufre v Pafizi. Neni tam disciplina. Individuality. Povazuji za néco
nového posledni origindlni pozu nedisciplinované mysli: ¢erny tanec, surrealismus, atd....

Proto by Pafiz neméla byt modelem pro Spanélsko. Patiz, 30. zaFi 193172,

NOVA CESKA ARCHITEKTURA
V tomto obdobf vyjimeené stability Ceskoslovenské republiky, mezi roky 1929 a 1938, se rozvinuly kulturni aktivity,
které dosahly mezinarodniho véhlasu i pfes jazykovou bariéru. Do té doby bylo obvyklé, Ze se publikace
s mezinarodnim dosahem publikovaly ve dvojjazycné verzi, francouzsky a némecky, a v nékterych pfipadech i
v trojjazycneé verzi. Vytvaret jazykové verze s Sirokym publikacnim dosahem byla jedna ze snah ¢eské avantgardy,
kterd se do té chvile deklarovala zaroven funkcionalistickou i v souladu s internacionalnim surrealismem.

A znovu se hlavni postavou v osvétové strategii stava Karel Teige, ktery zacinal na poli literatury
a scénického umeni, ale béhem let se dostal ke koladzi a fotomontazi, typografickému navrharstvi a permanentné
pracoval na kritice ¢eské soudobé architektury. Kromé toho vseho byl mezinarodnim aktivistou, ktery odhalil hned
na pocatku autoritativni smér nékterych architektonickych zamér Ciamu a zejména monumentalni charakter
architektury Charles-Edouarda Jeannnereta, znamého v architektonickych kruzich jako Le Corbusier, obzvlasté
ve spojeni s projektem Mundaneum (1929), kdy zacala kampan nazvand Anti-corbusier??.

V téchto letech také vesly ve zndmost v mezinarodnim kontextu nékteré vyjimecné iniciativy
velkych firem. Konkrétné to byl projekt zapocaty podnikatelem Tomasem Batou ve mésté ZIin. Byl to vlastni
systém, ve kterém jsou haly usporadany v konceptu otevieného prostoru, aby tak umoznily umisténi montazniho
fetézce a zarazeni vsech pracovnik( takovym zplsobem, aby byly dosahovéany vyrobni cile podniku. Kromé tohoto
schématu vystavél podnikatel celou kolonii obytnych domd na rozsahlé plose nedaleko hlavni budovy tovarny,
inspirovanou usporadanim prvnich kolonii zahradnich mést. Také investoval v leteckém prdmyslu a vyvinul metodu
mezinarodni komercializace svych obuvnickych vyrobk{ za velmi pfiznivé ceny diky zakladani exkluzivnich
komercnich sidel po celém svété.

Westerdahl se upfimé zajima o architekturu, kterou mohl pozorovat v navstivenych méstech, ve
které rozpoznal vyznamné priklady té doby. Je zajimavé, Zze vénuje cely jeden pfispévek v tisku monograficky
figure Adolfa Loose. Ten, poctén prezidentem Masarykem udelenim ceského obcanstvi, se stal jednou

z emblematickych postav ndrodni architektury.

2 Eduardo WESTERDAHL, Escorzos parisinos. “Cronicas de viaje”. Pafiz, 30. zafi 1931. La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 8. fijna 1931.
22 Spanélska verze jednoho vydani - Enriqgue GRANELL (ed.): Karel Teige, Anti-Corbusier. Barcelona: ETSAB, 2008
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Funkcionalisticka dila pocetné skupiny ¢eskych racionalistd, pevnych zastanc( technologického
ducha nové éry, vyuzivala publicitu, jejiz pritomnost byla ddlezita jiz pfi vzniku budovy. Racionalistickd architectura
byla béhem téchto let v Praze na vzestupu, coz je patrné na fadé priklad( prosklenych fasédd s reklamnimi prvky
integrovanymi v kompozici architektonickych detaill. Prikladem, ktery dosahl Siroké znamosti, je dilo architekta
Ludkvika Kysely pro firmu Bata.

Také bylo zaznamendno kratké obdobi experimentovani s expresionistickou architekturou diky rané
produkci Josefa Chochola, ktery byl téz dilezitou postavou v zapojeni nové sovétské architektury, coz Ize pozorovat
v jeho nerealizovaném projektu pro budovy Osvobozeného divadla. Byl zdrojem inspirace pro uspésny
reprezentacni pavilén Ceskoslovenské Republiky na Svétoveé vystavé v Pafizi roku 1937, kterd zakoncila skvélé obdobf
Ceské avantgardy v mezindrodnim kontextu. Architekt Jaromir Krejcar, stejné jako Chochol, spolupracoval se
Sovétskym Svazem na nékterych projektech Moskevského planu, a stejné jako Chochol, opustil zemi kvili nastoleni
stalinistického rezimu. Pavildn byl realizovan jako konecna syntéza jeho prinosu soudobé tvorbé, a byl postaven
ve spolupraci Krejcara s architektem Zdenkem Kejfem a s prispénim Ladislava Sutnara a Bohuslava Soumara.

Westerdahl potvrzuje dllezitost ¢eské architektury, kterou popisuje jako vyjadreni nové éry a
zaroven ji prizndva vlastni estetické citéni. Nékteré jeho pasaze se soustireduji na novost tohoto fenoménu?.

“[...]1V Praze jsem zazil architektonické zjeveni.

[...] Hned vedle nadvofi Prasné brany jsou veliké napisy. Grafika napada architekturu.

[...] Ale to, co se nenachazi nikde, jsou smérovky k modenim budovdm. Praha je nechce; ale ony se
objevuji.

[..] Praha stavi ve hmoteé. Je to laska ke kameni klasickych ornamentist(. Berlin je sklo. Ale vazi méné

budova v Praze neZ budova v Berling”.

CESKY DESIGN: VYROBKY DRUZSTEVNI PRACE
Jednim z ndpadl, které si Westerdahl pfivezl ze svého pobytu v Praze, byla moznost proménit Tenerife
v distribu¢ni centrum evropskych designovych vyrobkd vysoké kvality, z nejnovéjsi némecké a ceské tvorby.
V Praze se setkal s fenoménem, ktery nemeél v evropském kontextu obdoby. Ve svych zapiscich komentuje do
detailu dojem, ktery v ném zanechala prodejna Druzstevni prace, vyrobce produktl ze soudobé architektury,
s podobnou orientaci, jakou mély spolky vyrobcl v Némecku, oznacujici se pod zkratkou Werkbund.

Jeji pdvod sahal do roku 1914, kdy architekt Jan Kotéra zalozil Svaz ¢eského dila, hned po Kolinské
vystave, jehoz cinnost byla ale zahy prerusena Prvni svétovou valkou. V roce 1920 se svaz obnovil a jeho
prezidentem se stal architekt Josef Gocar a feditelem taktéz architekt Pavel Jandk. Po vzoru Werkbundu
v Némecku bylo jejich hlavnim cilem napomahat spolupraci mezi prdmyslem, femeslnou vyrobou a umélci, a
podporovat tak uméleckou produkci. Kromé toho rozpoznali potfebu Sifeni kreativniho dila spojeného s uménim
a femeslem ceskeé vyroby.

Cinnost tohoto svazu od roku 1921 nabyla velkého vyznamu, nebot svaz zacal pravidelné
publikovat vlastni ¢asopis a prispival k sifeni domaci tvorby diky cyklu konferenci, kataloglm, verejnym soutézim,

23 Eduardo WESTERDAHL, Escorzos checoslovacos. “Cronicas de viaje”. Praha, zafi 1931. La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 3. fijna 1931.
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stipendiim a predevsim organizovanim vystav. Jejich prvni vystava byla v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze
(1922), kterd znamenala pocatek politiky pravidelnych osvétovych aktivit béhem doby trvani svazu. Vystavni
montaze, jako napriklad ta prvni zadana Otakaru Novotnému, byly také jednou z jeho pfinosd. Pri této prilezitosti
¢trnact prostorl bylo svéfeno znamym architektdm, jako byli Josef Gocar, Jan Kotéra, Pavel Janak, Vlastislav
Hofman, Otakar Novotny a Ladislav Machon.

A okamzité se také zacaly planovat velké vystavy v zahranici, pocinaje akcemi pfipravovanymi
pro Mezinadrodni umeéleckoprimyslovou vystavu v Pafizi v roce 1925.

- mezi nimi byli architekti, teoretici a umélecti navrhari, jako Goc¢ar a Jandk, Otakar Novotny, malif a navrhar
Frantisek Kysela, vyrobci ndbytku a interiérovi ndvrhari stejné jako kritik Jan Vanék.

Vyznam tohoto fenoménu byl potvrzen pfi slavnostnim zakoncenf Vystavy soudobé kultury v roce
1929 v Brné, kde se oslavovalo desaté vyroci vzniku zemé.

Tak jako i pfi jinych prilezitostech v té dobé, k organizaci se pridala pocetna skupina mladych
pokrokovych tvlrcd, jako E. Koula, Hana Kucerova-Zaveska, Antonin Kybal, Miroslav Prokop a Ladislav Sutnar,
kromeé jinych.

Za dobu svého trvani do roku 1948, kdy se svaz rozpustil, pofadal od roku 1921 nejméné jednu
narodni a jednu mezindrodni vystavu rocné (celkem 19 vystav v Ceskoslovensku a 31 v zahranici).

Kromé toho je tfeba vyzdvihnout vydavatelskou ¢innost SCSD ve formé ¢asopisu DruZstevni prace,
ktery si udrzoval vysokou kvalitu diky spolupraci Ladislava Sutnara jako grafika s fotografem Josefem Sudkem, a
ktery byl distribuovan v omezeném poctu vytiskd v siti komerénich prostor svazu. V roce 1936 se svaz, stejné jako
redakce ¢asopisu, prestéhovaly do sidla na Narodni tfidé ¢. 36, kde zUstali az do svého zaniku v roce 1948.

KRASNA JIZBA
Vzorkovou prodejnou kooperativy Druzstevni prace byla Krasna jizba. Byl to hmatatelny ddkaz nejaktualnéjsich
estetickych hodnot vtisknutych jak do vyrobk( pro domacnost, tak do produktd grafického designu, které byly
k vidéni v téchto prostorech.

Krasna jizba vznikla v roce 1927 na popud Svazu ceskoslovenského dila, s cilem “prodavat umeéni,
uméleckoprimyslové vyrobky, grafiky a dekoracni predméty pro domacnost”. Prvni obchod byl otevien
v Myslikové ulici a v roce 1929 se prestéhoval k Prasné brané. A zde ho také navstivil Eduardo Westerdahl pri své
cesté do Prahy v zafi roku 1931.

Vyznam tohoto experimentu spociva ve faktu, Ze jeho iniciator, Ladislav Sutnar, zacal organizovat
vyrobni proces zalozenim Druzstevni prace (DP), stejné jako distribuci vyrobka.

V roce 1929 byl polyfaceticky malif, typograf, graficky a primyslovy navrhar a teoretik Ladislav
Sutnar jmenovan uméleckym reditelem. Diky jeho pokrokovym postojdm se do projektu rychle zaclenily sklenéné
vyrobky Ludviky Smrckové a Antonina Meteldka, porceldn Frantiska Miska a samotného Ladislava Sutnara, bytové
doplnhky a kovové vyrobky Bohumila Juznice, bytovy textil Antonina Kybala a Bozeny PoSepné, drevéné hracky
Ladislava Sutnara ¢i ndbytek Jana Vanka a Jana E. Kouly.

Béhem jedné dekddy od svého zaloZeni v roce 1927 byl otevien trh vyrobkl s obchody pod
jménem Krasna jizba v Praze, s pobockami v Brné, Bratislavé a Pardubicich, kromé jinych. Charakteristické objekty
ze skla, porceldnu, kovu, dreva a textilu byly podrobovany prisné kontrole kvality a pochazely od ¢eskych navrhard,
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MUJER ACOSTADA, TORO Y PISTOLA / LEZICI ZENA, BYK A ZBRAN, 1947. Dibujo a lapiz sobre papel / Tuzka na papife, 31 x 42 cm. Con
dedicatoria en francés y en espafiol “Pour la belle de Praga Carmela la mujer de Paquito. Recuerdo del fin del afio 1947 Dominguez”/

Francouzsko-$panélsky text v ceském prekladu: “Pro prazskou krasku Carmelu, zenu Frantika. Vzpominka na konec roku 1947): Pour la
belle de Praga Carmela la mujer de Paquito. Recuerdo del fin del ario 1947 Dominguez”. PARADERO DESCONOCIDO / NEZNAME MiSTO
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jako byl sdm Sutnar, umeélecky feditel podniku od roku 1929, Ludvika Smrckova, Alois Meteldk, Antonik Kybal,
Bohumil Juznic a dalsi.

V letech 1930-1933 se zde zacaly prodavat vyrobky Bauhausu, napf. trubkovy nabytek Marcela
Breuera, coz inspirovalo mistni ¢eské navrhare nabytku. Svitidla fady Modul Miroslava Prokopa se vyrabély ve
firmé Inwald. Proddvalo se zde také stolni sklo Adolfa Loose navrzené pro rakouskou sklarskou firmu Lobmeyr (s
vyrobnou v Kamenickém Senové). Ladislav Sutnar vedl sofistikovanou reklamni a vychovnou kampan
prostfednictvim knih vydavanych nakladatelstvim Druzstevni préce (napf. kniha Jana Emila Kouly Obytny dium
dneska, vydana v r. 1931) a také casopisu Panorama. Reklamni styl Krasné jizby byl vymluvnou ukazkou publicity
potfebné pro distribuci produktd nové méstské kultury aplikované v kazdodennim zivoté.

Pozdéji, v roce 1936 po dostavbeé budovy Domu umeéleckého primyslu, se organizace prestéhovala
na Narodni tfidu ¢. 36. Zde otevfela poradensskou sluzbu pro bydleni, pod vedenim architekta Jana Emila Kouly,
a zintenzivnila svou oddanost uméni, architekture a ceskému designu.

Ceské vyrobky té doby jsou porovnatelné s nejprestiznéjsim designem stoleti. D(iraz byl kladen
na spotrebni vyrobky kazdodenniho Zivota, od ndbytku po textilni a bytové doplnky. Toto vSe bylo ovlivnéno
plavodnim poetickym stylem ¢eské avantgardy, kterd se vzdy zajimala o Zivotni styl.

V této utopii transformace délnického zZivota v masovou spole¢nost udrzovala Praha kontakt
s konstruktivistickym pristupem, pochazejicim jak ze sovétské revoluce, tak z center v Holandsku a Némecku,
reprezentovanych Bauhausem.

Casopis Panorama prispival k propaga¢nim kampanim publikovanim Sutnarovych plakatd a
fotografii Josefa Sudka pouzitych ve vlastni propagaci. Kromé toho, v roce 1935 se zacala na strankach ¢asopisu
objevovat sekce vénovana Poradné o zafizeni domacnosti pod vedenim Jana Emila Kouly, ktery se osobné vénoval
klientdm v sidle na Nérodni tfidé po roce 1936.

Pocatec¢ni fungovani s mezindrodni orientaci se udrzelo s jistymi potizemi az do roku 1948, kdy
byla organizace slou¢ena s Ustfedim lidové a umélecké vyroby.

Systém vyroby, distribuce a prodeje uméleckych produktt Krasné jizby byl v dané dobé novinkou.
Jeji verejné prostory se daly povazovat zdroven za obchody a za vystavni siné. Westerdahl navsivil Krasnou jizbu

a byl ohromen tim, s ¢im se setkal:

“Nahodou jsem v Praze vesel do jednoho obchodu s uménim, kde byly vystaveny malby a nabytek. Vse
pramyslové, coz je charakteristika, kterou hledam na svych cestach. Odjizdél jsem s timto presvédcenim
z Kanarskych ostrovl a utvrdil se v ném pfi cesté po velkych méstech, ze kone¢nym cilem - kromé
politického - je industrializace uméni. VSechno ostatni, historické studie, abstraktni uméni z vrtochu
délat geniality bez praktického Ucelu, toto vée je hloupost. Napsal jsem par ¢lank( na toto téma a nevim,
jestli je publikovat nebo je vydat jako knizni sbirku. Uvidime. [...]

Ale k véci. V této Ceské prodejné uméni jsem se setkal s vedoucim, ktery mluvil
$panélsky (italsky). Rozuméli jsem si velice dobfe. Rekl jsem mu, Ze jsem novindf a on se nabidl, 7e
prelozi moje ¢lanky o Praze do jejich ¢asopisu Panorama. Tento ¢asopis je ekvivalentem ¢asopisu
Bauhausu a vydava se jediné za ucelem pramyslové propagace modeni estetiky. Je to velmi silna
spole¢nost, jejiz feditel je jedna z velkych ryb v Ceskoslovensku, a koho jsem nemohl poznat osobné,
protoze ¢as domluvené schiizky se shodoval s casem mého odjezdu. Pokud publikuji knihu, chtéji pry
sepsat smlouvu na jeji preklad do ¢estiny. Napisu jim z Hamburku. Domluvili jsme se, Ze mi poSou zpravy
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na Kanarské ostrovy a nabidli mi, jestli nechci reprezentovat kovovy nabytek a vse spojené s domacnosti.
Ale ja nejsem obchodnik. Nabidnu to Hildé ",

[..1V Praze mam Krasnou Jizbu "?°.

Westerdahl poctil Prahu v sdle Circulo de Bellas Artes pfi inauguraci ¢asopisu Gaceta de arte a predstaveni jeho
¢lenll. Viystava moderniho nabytku (1932), kde byla vystavena sbirka ndbytku dovezeného z Prahy diky
Westerdahlovym kontaktdm, pfredznamenala jeden ze znak( projektu ¢asopisu, jehoz vydani bylo ozndmeno
v unoru 1932. Prototypy trubkového nabytku z katalogu Marcela Breuera prodavaného v Praze cestovaly az na
Tenerife, aby se podilely na potfebé slou¢eni souc¢asného zivota s vlastni estetikou. Staly se souc¢asti mechanismu
fungovani, ktery zvolil Westerdahl na obranu pfirodni ostrovnf krajiny a jejich produktl - kaktust - vyobrazenych
na pravékych malbdch s geometrickymi motivy; za druhé, moderni malba v dile Paula Kleeho a jeho lyrické
abstrakce; a vyrobky spojené s kazdodennim zivotem symbolicky vyjadienym v trubkové struktufe a
funkcionalismu Breuerova nabytku. To byly hlavni linie, které inspirovaly teoreticky navrh ¢asopisu Gaceta de arte.

24 Jednd se o Hildu Gomez Camacho, ¢lenku skupiny pfatel a aktivistd v mistni kultufe od konce dvacatych let

25 Rucné psany dopis Eduarda Westerdahla Domingovi Pérezovi Minikovi, datovany v Mnichové, 17. zafi 1931. Fond Péreze Minika. Vldda Kanarksych
ostrovi.
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DiLA OSCARA DOMINGUEZE VYSTAVENA V CESKOSLOVENSKU

PAVEL STEPANEK

V tomto dokumentacnim dodatku jsou zaznamendna vsechna zakladni data o vystavach, kterych se Spanélsky
malif Oscar Dominguez v Ceskoslovensku zuéastnil, a to jak kolektivnich tak individudlnich. Kromé toho se
prepisuje vse, co by se mohlo pfimo ¢i nepfimo vztahovat k jeho tvorbé, véetné poezie (v jiném textu). Pfehled
se tyka vyhradné praci, které prosly ¢eskymi a slovenskymi vystavami a sbirkami.

PRVNI ETAPA: POVALECNE OBDOBI [ 1946 - 1949 ]

1. = UMENI REPUBLIKANSKEHO SPANELSKA. SPANELSTI UMELCI PARIZSKE SKOLY. 361. vystava S.V.U. Manes. Manes,
Praha. Od 30. ledna do 23. Unora 1946. Pod zastitou vlady Ceskoslovenské republiky. Uvod Fréderic Delanglade:
“Spanélé pafizskeé skoly”; Paul Eluard: “Dati zivot”, “Nos uniremos” a “Enterrar y callar’; Jean Cassou: “Jsou-li dvé
zemé..” ; Tristan Tzara: “Spanélsko 1936”.

Uprava katalogu, pozvanky a plakat: Vojtéch Tittelbach.

Z “Uvodu” FREDERICA DELANGLADA: DOMINGUEZ tvoFi synthesou picassismu a surrealismu podivnou architekturu,
kde podvédomé naméty davaji lyrismu surrealistické poesie novy hlas...

12. - Hledic/, olej, 1944, 116 x 89 cm

13. - Atelier, olej, 1944,100 x 73 cm

14. - Zasnénd, olej, 1945, 92 x 65 (v Artista, Madrid, s. 254 najdeme Zasnénou
osobu, ale v ceském textu je zminén Zensky tvar, proto ddvam prednost této
formeé)

15. - Krajina, olej, 1945, 73 x 60 cm

16. - Komposice, olej, 1945, 55 x 46 cm

17. - KocCka, olej, 1945, 46 x 33 cm

18. - Komposice, olej, 1945, 27 x 22 cm

19. - Cyklistka, olej, 1945, 24 x 19 cm

20. - Zelené letadlo, olej, 1945, 24 x 19 cm

21. - Zena na balkoné, olej, 1945, 24 x 19 cm

22. - Pyramidy vzduchu, olej, 1944,162 x 130 cm

23. - Cervend ryba, olej, 1945, 24 x 19 cm

2. - UMEN/ REPUBLIKANSKEHO SPANELSKA. SPANELSTI UMELCI PARIZSKE SKOLY. Brno. Dim uméni, od 23. bfezna
do 14. dubna 1946. Druha vystava Bloku. Tajemnik: Frantisek Venera. Pod zastitou viady Ceskoslovenské republiky.
Uvod Fréderic Delanglade: “Spanélé pafizské skoly”; Tristan Tzara: “Spanélsko 1936”; Paul Eluard: “Dati Zivot”,
“Nos uniremos” a “Enterrar y callar”; Jean Cassou: “Si hay dos paises...”; Tristan Tzara: Espafa 1936. Uprava
katalogu a pozvanky: Antonin Jero, plakat: Vojtéch Tittelbach.
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9. - Hledici, olej, 1944, 116 x 89 cm

10. - Atelier, olej, 1944, 100 x 73 cm

1. - Zasnena, olej, 1945, 92 x 65 cm

12. - Krajina, olej, 1945, 73 x 60 cm

13. - Komposice, olej, 1945, 55 x 46 cm

14. - Kocka, olej, 1945, 46 x 33 cm

15. - Cyklistka, olej, 1945, 24 x 19 cm

16. - Zelené letadlo, olej, 1945, 24 x 19 cm
17. - Zena na balkoné, olej, 1945, 24 x 19 cm
18. = Pyramidy vzduchu, olej, 1944,162 x 130 cm
19. - Cervend ryba, olej, 1945, 24 x 19 cm
20. - Tanecnice, 24 x 19 cm

21. - Zpévacky, 24 x 19 cm

22. - Hlava, 27 x 22 cm

23. - Tanecnice, 24 x 19 cm

[Pozn. P. S.: ¢ 20-23 na prazské vystavé nebyly].

3. - TRI SPANELE (DOMINGUEZ - GONZALEZ - DE LA SERNA). Vystava obrazu a kreseb.
AlSova sin Umélecké besedy, Praha, 5. 11. - 1.12. 1946.

Z Uvodu MIROSLAVA MICKA
DOMINGUEZ - GONZALEZ - DE LA SERNA

OSCAR DOMINGUEZ Zije od roku 1928 ve Francii, kde se zahy sblizil s Bretonem a Eluardem a byl ziskan jejich
hnutim. Ve svych nejstarsich surrealistickych obrazech s jejich monstroznimi metamorfosami lidskych a zvifecich
figur se blizi spis paradoxnimu naturalismu Salvadora Daliho neZ abstraktnéjsi reci takového Joana Mird. Pozdeéji
prosel obdobim jakéhosi kosmického viziondrstvi, z jehoz mlhovinné amorfnosti hledal zas pevnéjsi zaklad v
picassovském tvaroslovi. Od pocatku Ctyricatych let se v jeho obrazech objevuji obsedantni mrize car, nesc¢isina
kola, vymyslené stroje, zavratna prostorova bludiste, ktera se sifi do neskutecnych dimenzi, k nimz vsak zpravidla
néjaky realny predmeét otvira branku. V' posledni dobé, z niz jsou vsechny pritomné kresby a studie, ustupuje
svévolna fantasticnost novému pomeéru k realité; v obraze pevné kubisujici komposice neprestava vsak znit ozvéna
surrealistické tajemnosti.

1.- Kohout, 1946. Olej na platné, 14 x 24 cm

2. - Kohout, 1946. Olej na platné, 24 x 16 cm

3. - Nosorozec, 1946. Olej na platné, 24 x 16 cm
4. - Hlava, 1946. Olej, 16 x 27 cm

5az10. - Kresby, 1946. Papir, 63 x 48 cm

1. - Kresba, 1946. Lavirovana tus, 19,5 x 26 cm
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TORO Y GLADIADOR / BYK A GLADIATOR, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 46 x 65 cm. COLECCION BIROLLI / SBIRKA BIROLLI, MILAN
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4. - KRESBY MALIRU DEMOKRATICKEHO SPANELSKA. Klub piatel uméni v Brné a Prostéjové. Brno, DOm umént, Fijen

- prosinec 1947.

10. - V cirkuse. Kvas, 42 x 63 cm
1. - Komposice. Kvas, 8 x 12 cm

Kcs 8.300
Kcs 4.300

5. - DOMINGUEZ. Usttedni osvétova rada Hlav. mésta Olomouce a skupina vytvarnik v Olomouci, Ddm umént,

Hynaisova 13. (text-bdsen od Stanislava Kfupky: Oscar Dominguez), 14.12. - 28.12.1947. 20 praci. Katalog je letak

0 4 stranach. Uvod: Oscar Dominguez, Basné (samotného umélce); a od Stanislava Kfupky.

Bésen OSCARA DOMINGUEZE

PREMIER MESSAGE

SECOND MESSAGE

COLOMBE qui viens de la cage de Cléopatre

Passe
Violet minéral
Passe

Chasseur d'images erétiques avec ou san barbe

Passe
Jeune fille amoureuse de son pére
Passe
Maud
Reste

Noir profond de velours

Viens

Miroir devant de [ alouette

Viens

Costume de toréro

Viens

Rouge vermillon

Viens

MAUVE transparent

Viens

Vert d'eau fraiche

Viens

Triangle cercle ligne

Venez

Prétres policiers armée drapeaux
Ne venez jamais

Maud ne vous aime pas non plus

[Vynato ze sbirky basni: LES DEUX QUI SE CROISENT]

PAVEL STEPANEK
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STANISLAV KRUPKA
SVOBODO, PRIJDI!
BYLO JICH NEKOLIK, KDO ZILI' V NOCI SNICE O LASKAJICIM NEBI (PAUL ELUARD)

A mezi né patii Oscar Dominguez, narozeny 7. 1. 1906 v Tenerifé, odkud prcha posledni lodi, kterd vibec mohla
vyplouti, neprohledana policii Francovou, do Pafize. Do Pafize, kde dosud nedoznéla ozvéna Marseillaisy a
carmagnol, mésta svétla, kde nasel on i jeho druhové “asyl, pravo pracovat v klidu, skutecné pratelstvi a umélecké
podminky, které jsou vsude znamé.”

Az dosud!

Avsak i kdyz sviti jasna svétla pratelstvi, je zastfeno laskajici slunce nad Madridem a stin krve, vrazdy, nasili a
nenavisti stoji mezi nimi a jim. Mezi malifi, ktefi nezradili zemi Goyovu, Cervantesovu, Picassovu, zemi Garcli Lorcy
a asturskych dynamiteros, ktefi nezapoméli na jména Guernica, Oradour-Sur-Glande, Katyn, Lidice, jména jasna a
nezapomenutelnd, jako tahy jejich stétct a jas jejich barev. Zivot nebo smrt stoji mezi nimi a jim, jim - Spanélskem

milovanym a Francem nenavidenym.

Zivot nebo smrt. A mezi nimi sen. Sip, zaméfeny do svétla a jasu, nebo zabijejic byka? Byka, jenz vzdy znovu se
postavi proti falesnému torerovi, ktery zneuctil mec¢ Cida Campeadora a Dona Quijota.

Zivot nebo smrt. A mezi nimi sen. Prosty aZ k nesrozumitelnosti a stary jako Zivot a zivotem vééné mlady.
Sen lidstva

Sen nas.

Sen a boj Spanélského lidu.

Sen a boj Oscara Domingueza.

Svobodo, prijdi!

1. = Probuzeni minotaura Kés 7000
2.~ Pristav Kés 7.000
3. - Malifsky stojan Kés 6.000
4. - Atelier Kes 8.000
5.~ Snici byk Kés 8.000
6. - Kompozice Kés 6.500
7.- Kompozice Kés 6.000
8. - Spanélska slavnost Kés 6.000
9. - Balkon Kés 13.000
10. - Spanélska kytara Kcs 8.000
M. - Spici Kés 4.000
12. - Venkov Kes 6.000
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13. - Kompozice Kés 2.500
14. - Kytara. Majetek A. K. (tj. A. Kfupky)
15. - Osvobozen/ Spanélska. Majetek hl. mésta Olomouce

16. - Kompozice Kés 4.500
17 - 20. - Kvase (bez rdamu a skla) Kés 1.500
Kresby Kés 400

6. - VYSTAVA ANGLICKYCH TEXTILI[ ASCHER SQUARES. SVU Manes, Praha, prosinec 1947 - leden 1948. Toto je
nepfekvapivéjsi u¢ast Domingueze (prace ¢. 14) v Ceskoslovensku, spolu se tiemi dalsimi Spanély z Pafize,

Boresem, Floresem a Clavém.

14. - Dominguez (bez dalsich udajd)

7. - SPANELE PARIZSKE SKOLY. SCUG Hollar. Sifi Hollara, Praha 1, Masarykovo nabf. 6. (Uvod: basenn od Frantiseka

Halase Mirfte. 12 Dominguezovych dél. (Slovo mifte odkazuje na republikdny zamérujici své nepratele).

34. - Sedlici Zena. Linotyp

35. - Linotyp

36. - Moderni malifstvi. Linotyp
37. - Studie k leptu

38. - Lept
39. - Kvas
40. - Kvas

41, - Pastyf Cerny kvas

42. - Atelier. Kvas

43. - Atelier. Kvas

44. - Kompozice. Kvas

443. - Nifio de Cadiz [sic]. Litografie

8. - DOMINGUEZ. SVU Ménes, maly sal Manesu. Praha, prosinec 1948. (Uvod: basen Paula Eluarda, Spanélsko,
preklad Adolfa Kroupy). 44 obraz(.

Ze vstupniho textu: PAUL ELUARD

Od Picassa pres Miréa k Dominguezovi: mnohotvarnost, dar spanélské malby, projevujici se silné a svobodneé,
malby vyhnancd, zvuéici a bojujici. Malba obraznosti, védomd proménlivé skutecnosti, malba hrdinskd. Cerné a
bilé Spanélsko v ni plane ohném dobre Zivenym - nejkrutéjsim zérem.

PAVEL STEPANEK 277



PAUL ELUARD
OSCARU DOMINGUEZOV/

Proc¢ nebyly uchopeny
Hned napoprvé ty cary vahajicl
Urputna rozvijeni nesehratelnych barev

Pro¢ nebyl souzen
Kde véci vidoucr kde véci slepé

Pevneé tkvély

Proc nebylo dano rozkveésti
Milosti pro vSechny zivé
/ ddstojenstvi mrtvych

At lidé byvs/ lidé prichazeji
Chtivi a vasnivi
Prochazejici zivotem aniz myslime na smrt

Hovorime rozpacitou mluvou stint

VSak na obou svazich svéta
Jsme chyceni na véjicku obrazt
Od usvitu do soumraku Zhne puda do bila.

PAUL ELUARD

SPANELSKO

Nejkrasnéjsi o¢i na svété
Zacaly zplvat

Ze chtéji vidét dal

Nez na zdi vézeni

Ddle nez na sva vicka
Obolavéla zalem

I mrize klece

Zpivaji o svobodé
Popévek ktery se nese
Po lidskych cestach
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Pod rozbésnénym nebem

Veliké slunce boure

Zivot ztraceny a zase nalezeny
Noc a den Zivota

Vyhnani vézriové

Zivite ve stinu

Ohen ktery pfinese usvit
Svézest rosy

Vitézstvi

A radost z vitézstvi.

DILA

1. - Kompozice s cervenym podkladem Kes 20.000
2. - Kompozice s modrym podkladem Kes 20.000
3. - Kompozice s sedym podkladem Kes 18.000
4.- Sen Kes 30.000
5. - Tauromachie 1 Kes 10.000
6. - Tauromachie 2 Kes 8.000
7.- Modrd ryba Kes 9.000
8.- Sicka Kés 12.000
9. - Hlava Kes 9.000
10. - Diana Kés 12.000
M. - Sedici zena Kes 7000
12. - Cervend tauromachie Kcs 7.000
13. - Kocka Kés 6.000
14. - Rytmus vegetace Kés 5.000
15. - Ptaci Kcs 4.000
16. - Minotaur s fialovym ptakem Kés 8.000
17. - Marina Kes 6.000
18. - Trojsky kan Kes 7.000
19. - Zeny a bily ptdk Kés 9.000
20. -Minerva Kés 5.000
21. - Iris Kes 8.000
22. - Ocekavani Kes 7.000
23. - Hlava Kes 6.000
24. - Hlava Kcs 6.000
25. - Prizrak Minotaura K¢s10.000
26. - Cihajicr Kés 7.000
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27 - 34. - Malé kompozice Kes 4.000
35 - 44. - Malé kompozice Kés 5.000

Stranky z knihy Paula Eluarda Poesie a pravda, 1942, ilustrované Oscarem Dominguezem, 15 miniatur v cené od
Kcs 1000 do 1500 Kes'.

9. - OSCAR DOMINGUEZ. Vytvarny odbor Umeleckej besedy slovenskej, Bratislava - vystavny pavilon UBS, januar
1949. (Uvod: Paul Eluard (pfel. L. K.), J4n Mudroch a Juraj Spitzer, Uvod a Rudolf Fabry, basen (Basen na uvitanou)).
57 vystavenych dél.

V Uvodu napsaném spole¢né Janem Mudrochem a novindfem Jurajem Spitzerem se zd(iraznuje - zfejmé vzhledem
k dosavadni skute¢nosti prosazovani nového dogmatického “socialistického realismu” - Ze “uspofradanim téchto
vystav ma UBS na zreteli soustavné sledovani souc¢asné malby”. Umélecka beseda slovenska pozvala Domingueze
totiz prostfednictvim Honoria Garcii Condoye, jenz v Bratislavé vystavoval o pUl roku drive.

V Zivotopise, prizplsobeném ponékud potiebé presentovat Domingueze jako “revolu¢nino” malife se - ziejmé i
pod vlivem jeho vlastnich mytl - zdUraznuje Udajny odboj proti Frankovi, ktery ovsem byl jen mytem, jak to
doklada jeho zivotopisec Westerdahl. Nicméné podotykaji, ze “Dominguez se zuc¢astnuje podnikd a vystav
francouzskych pokrokovych umeélcd, kteff maji na jeho tvorbu podstatny vliv. Ve své tvorbé pokracuje ve stejnych
tendencich, které representuje Picasso. Svoje obrazy buduje na formdch, linifich a barvach, které mistrovsky
harmonizuje a spojuje je s obsahem véci...”

RUDOLF FABRY

Basen NA PRIVITANIE, vénovand Oscaru Dominguezovi [s. 59].

Kresba na obalce je pouzita jesté nékolikrat ve Spanélskych edicich, na zavér drobna kresbicka Hlavy - misy
(Jedlika ovoce) a uvniti vétsi kresba Tauromachie (Trojského koné) se objevi pozdéji v nékolika variacich.

1. - Kompozicia s ¢ervenym podkladom
2. - Kompozicia s modrym podkladom
3. - Kompozicia s sedym podkladom

4. -Sen

5. - Tauromachia 1

6. - Tauromachia 2

7. - Modra ryba

8. - Sijuca

9. - Hlava

1 Pozn. P. $.: Katalog je zdoben uvniti kresbou, kterd je v poloviné vodorovné rozfiznuta a pojata jako variabilni; reprodukujeme viechny ¢tyfi verse,
které vzniknou rdznou sestavou polovi¢nich stran. Na obou strandch obalky rovnéz kresby.
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GUITARRA / KYTARA, 1947. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 55,5 x 69 cm. Firmado, fechado y dedicado / Podepsano, datovano a

vénovano: “Dominguez 47. Priteli Karlu Maxovi” [para mi amigo Karl Max]. COLECCION PARTICULAR / SOUKROMA SBIRKA
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Predajom obrazov je poverend vyluéne Umeleckd beseda slovenska, Bratislava, Safarikovo ndmestie - kanceldria.

10. - Diana

1. - Sediaca zena

12. - Cervend Tauroméchia
13. - Macka

14. - Maria

15. - Vtgci

16. - Trojsky kon
17.-  Zeny a biely vtak

18.- Iris

19. - Ocakavanie
20. - Hlava

21. - Hlava

22. - Prizrak minotaura

23. - Cihajuci

24 - 30. - Malé kompozicie

31-41. - Malé kompozicie

42. - Franko nad Spanielskom (neprodejné)

43, - Stranky z knihy Paula Eluarda Poézia a Pravda 1942, ilustrované leptami
0. Domingueza, ktora vysla v 221 vytlackoch.

44.-14  miniatdr v cene od Kés 500 do 1.000

Podavame slova Jdna Mudrocha z vernisadze podle rukopisu zapUjceného jeho potomky.

Proslov na vernisazi vystavy Oscara Domingueze v Bratislavé. Leden 1949. Od Jana Mudrocha (pfeklad P. S.) [s. 651.

DRUHA ETAPA: REKONSTRUCE VYSTAV, VZPOMENUTI DOMINGUEZE A PARIZSKYCH SPANELU, OD R. 1963 PO DNESEK

10. - FRANCOUZSKA KRESBA 19. A 20. STOL. Z CS. SBIREK, KRESBY - AKVARELY - KVASE. Organizovano Narodni

galerii Praha, vystavni st v Uméleckopriimyslovém muzeu, éerven - cervenec 1963. Uvod a komisafi: Gabriela

Kesnerova, Petr Spielman
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316. - Hlava divky, 1945. Kresba dfivkem, tusi, 62,4 x 48,4, znac. vpravo dole
Dominguez 45. Soukroma sbirka v Praze

317. - Figury, 1946. Kresba tusi a kvas, 49,5 x 66,5, znac. vpravo dole: Dominguez 46.
Narodni galerie v Praze - K 33.947. Ziskana 1960

318. - Muz a byk, 1946. Kresba tusi, 48,5 x 62,5, znac. vpravo dole: Dominguez 46.
Narodni galerie v Praze - K 33.948. Ziskano 1960

319. - Stojicl figura, 1946. Kresba tusi, 61 x 44,5 (59 x 42,8), znac. vpravo dole:
Dominguez 46. Narodni galerie v Praze - K 33.949. Ziskano 1960

320. - Zena se svickou, 1946. Kresba tuzkou, 29,5 x 21, zna¢. vpravo dole:
Dominguez 46. Soukroma sbirka v Praze
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11. - SPANELSTI MALIRI PARIZSKE SKOLY, Narodni galerie Praha - Sbirka moderniho uméni. Vystavni siii - Praha 1,
nam. Dr. Vacka, leden - unor 1965 (vystava byla prodlouzena pro zdjem vefejnosti, trvala od 19. ledna do 19. dubna).
Uvod: Marie Hovorkova. Tato vystava byla zopakovédna s tymz katalogem v nékolika méstech, napf. v Liberci, v
Olomouci, v Sobéslavi a pod. Jedinym svédectvim jsou dnes ohlasy v tisku (viz “Oscar Dominguez o¢ima Ceské
kritiky” a “Bibliografie”).

V Uvodu se piSe, ze Dominguez “upoutal i s dalsimi samostatnymi vystavami v Praze, Olomouci a Bratislave. Jeho
zapasnicky zjev plsobil nezkrotnou silou, jez vsak kupodivu nepromlouva z jeho obrazC drsnosti ani nasilnostmi
vyrazu. Zaujal spiSe smélosti ¢ernych linii, kterymi budoval sva platna. V jeho figuralnich kompozicich i zatisich

se znovu a znovu objevuji panélské motivy v dvojjedinosti boje a snu, patosu a lyrismu”.

15. - Hledici, 1944. Olej na platneg, 116 x 89. Znac. vpravo v dolni tfetiné: O.
Dominguez 1944. NG, ¢. inv. DO 2656. Vystaveno: Manes 1946, ¢. k. 12. - DU Brno,
¢. k.9

16. - Komposice 1944. Olej na platné, 100 x 73. Znac. vpravo dole: Dominguez 44;
MG v Brné, ¢. inv. A 1202

17. - Stromy 1945. Olej, masonit, 59,5 x 73. Znac. vpravo dole: Dominguez 45.
Vystaveno: Manes 1946, snad ¢. k. 15 . - DU Brno 1946, snad ¢. k. 12. Vzdy pod
nazvem Krajina

18. - Komposice 1945. Olej na platné, 46 x 55,5. Znac. vpravo dole: Dominguez 45.
Vystaveno: Manes 1946, ¢. k. 13

19. - Cervend ryba 1945. Olej na platné, 19 x 24. Znac. vlevo nahore: Dominguez 45.
Vystaveno: Manes 1946, ¢. k. 23. - DU Brno 1946, ¢.k. 19

20. - Dvé figury 1946. Olej na platné, 54 x 64,5. Znac. vpravo dole : Dominguez 46;
NG, ¢. inv. O 8072

21.- Na balkéné 1946. Olej na platné, 46 x 55,5. Znac. vpravo dole : 46
Dominguez; NG, ¢. inv. O 8079

22. - Interiér 1946. Olej na platné, 46 x 55. Znac. vpravo dole : Dominguez 46;
NG, ¢. inv. O 8078

23. - Na balkdné 1946. Olej na platné, 38 x 55. Znac. vlevo dole : Dominguez 46
24. - Cerny byk. Olej na platné, 50,5 x 61,5. Dole pfipis a zna¢.: Dominguez 47
25. - Zeny na balkéné 1947. Olej na platné, 65 x 91. Znac. vpravo nahofe:
Dominguez 47

26. - Zatisi s lampou 1947. Olej na platné, 42 x 54. Znac. vpravo dole: Dominguez 47.
NG, ¢. inv. O 8080

27. - Osvobozeni Spanélska 1947. Olej na platng, 118 x 150. Zna¢. vpravo dole;
Dominguez 1947. OG Olomouc, ¢. inv.145. Vystaveno: Olomouc 1947, ¢. k. 15

28. - Revoluce 1947. Olej na platné, 65 x 49. Znac. vpravo nahofe: Dominguez
1947

29. - Krystaly 1949. Olej na platné, 45 x 55. Znac. vlevo dole: Dominguez 49
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12. - SOUCASNE PROUDY SVETOVE GRAFIKY. Galerie uméni Karlovy Vary, 24. X. - 21. XI.1965. VVychodoceska galerie
Pardubice, zari-rijen 1966 (text Jiff Siblik).

Dominguez, ¢. 21. Pocta Manoletovi, Sestibarevna litografie 37 x 46 cm. Vyd. L "Oeuvre gravé v Curychu (ve 200
¢isl. vyt.).

13. = MISTRI 20. STOLET/. Narodn{ galerie Praha, SCSVU, Galerie V. Spaly, prosinec 1966 - leden 1967. Tato vystava
se uskutecnila v Brné pod nazvem Evropské uméni 20. stoleti ze sbirek Narodni galerie v Praze. Narodni galerie v
Praze, DGm uméni mésta Brna, Brno 1. 10. - 13.11. 1966 (Uvod Marie Hovorkova)

12. - Hledici, 1944, Olej na platné, 116 x 89 - znac¢. znaceno vpravo v dolni tretingé:
0. Dominguez 1944. NG - €. inv. DO 2656

13. - Stromy, 1945. Olej, masonit, 59,5 x 73, znac. vpravo dole: Dominguez 45;
NG - €. inv. O 11229. Ziskano r. 1965

14.- Na balkoné, 1946. Olej na platné, 46 x 55,5, znac. vpravo dole : 46
Dominguez

NG - ¢.inv. O 8079. Ziskdno r. 1960

14. - SBIRKA EVROPSKEHO UMENI. Sternbersky palac. Narodni galerie Praha, Praha 1, Hrad&¢anské ndm. 15. Praha
1976. Text: Sbirka francouzského uméni 19. a 20. stoleti. V textu na dvou stranach, bez katalogu, pouze jmenovan
(ze Spanél) Picasso, Miro, Bores a Oscar Dominguez (byla vystavena Hledici).

15. - EVROPSKE MALIRSTVI ZE SBIREK GALERIE VYTVARNEHO UMEN/I V OSTRAVE II. Ostrava 1979
50. - Sjjic/
51. - Z3tisi s revolverem
52. - Osvobozeni Spanélska
53. - Plodnost
54. - Misa s ovocem

16. - EVROPSKE MALIRSTVI ZE SBIREK GALERIE VYTVARNEHO UMENI V OSTRAVE. Ostrava 1979

100. - Oscar Dominguez, Sijici, EM I1., 50

101. - Oscar Dominguez, Zatisi s revolverem, EM II., 51
102. - Oscar Dominguez, Osvobozeni Spanélska, EM II., 52
103. - Oscar Dominguez, Plodnost, EM II., 53

105. - Oscar Dominguez, Misa s ovocem, EM |1, 54

17. - ARTE MAESTRA. DA MONET A PICASSO. Florencie, Palazzo Pitti, 27.6. - 20. 9. 1981. Texty L. Berti, J. Kotalik,
Achille Bonlto Oliva.

10. - Hledici, 1944. Olej na pladtné, 116 x 89 cm. DO 2656
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18. = SPANELST/ UMELCI PARIZSKE SKOLY. POHLEDY DO SBIREK MORAVSKE GALERIE V BRNE (23). C. 23 ze série. Kat.
¢. 4 a 5; bez katalogu (Hlava zeny, 1947). Moravska galeire Brno, 8. 11. - 31.12.1985. Uvod Jifi Hlusicka.

Diky nékolika individudlnim vystavam v Praze, Olomouci a v Bratislavé je u nas pomérné nejvice znama malba
Oscara Domingueze. V' nasi vystavé se pfipomina Kompozicl z roku 1944, jeZ rozeviatym tokem linii a celkovou
tajemnou vyznamovosti doklédd osobity zplsob kontaminace picassovského pojeti objemu a prostoru se
surrealistickou obraznosti. Jak to stvrzuje i mala studie Letadlo (1945), jde ovsem o znacné volnou modifikaci,
charakterizovanou neklidnym naturelem tvirce, ktery se nenechal zcela svazat zadnou stylovou doktrinou.

6. - Kompozice, 1944. Olej na platné, 100 x 72,8. Sign. vpravo dole : Dominguez 44,
inv. ¢. A 1202

7. - Letadlo, 1945. Olej na platné, 14 x 24,5 cm. Sign. vlevo dole : Dominguez, inv.
¢. A1768

Oba obrazy reprodukovany. Tyto dva obrazy byly reprodukovany v katalogu. Mimo katalog byla vystavena Hlava
zeny, kresba.

19. - OSCAR DOMINGUEZ. Vybér z dila (k 80. vyro&i narozeni). Galerie hlavniho mésta Prahy, Rytifsky sal
Staroméstské radnice, 14. 10. - 16. 11. 1986. Katalog Pavel Stépanek

[Seznam jednotlivych 82 dél ani text zde neprepisujeme, nebot vsechna tehdy vystavend byla uvedena v upavené
formé v olomouckém katalogu v roce 1997 a na Tenerife, vzdy s odvolanim na pfislusné ¢islo katalogu (Stépanek 1986)1.

20. - HONORIO GARCIA CONDOY EN CHECOSLOVAQUIA. SUS VISITAS, ESTANCIAS, EXPOSICIONES Y OBRAS
(ESCULTURA, PINTURA Y DIBUJO) DE 1935 A 1948). (Honorio Garcia Condoy v Ceskoslovensku. Jeho navstévy,
pobyty, vystavy a dila (sochy, malby a kresby) 1935 - 1948). Museo Pablo Gargallo, Zaragoza, 7. fijna az 18. listopadu
1990; Slovenska narodna galéria, Bratislava, od 13. prosince 1990 do 20. ledna 1991, Moravska galerie, Brno, brezen -

duben 1991. Katalog Pavel Stépanek.

[V katalogu se nachdazeji fotografie O. Domingueze v ateliéru Jaromira Solce v Olomouci, jak kresli Modrou ko&ku.
Takeé objevime historické snimky instalace Dominguezovych obraz(l na vystavé Pafizskych Spanél( v Manesu roku
1946 a obrazy Zena na byciklu, Hlava, Zena s akvériem, Ateliér a Lezici Zena. Pridany byly dvé malby ze soukromé
sbirky z Bratislavy, Chalupa s kolem a Kan u zébradli. A nakonec obraz Plodnost z Ostravské galerie].

21. - EUROPSKE UMENIE V ZBIERKACH SLOVENSKEJ NARODNEJ GALERIE. Bratislava, jun-september 1991. M. Kéleti

a kol. Moderni uméni zpracovala Silvia lleckova.

323. - Kompozice s modrym podkladem, 1948. Olej na platné, 62,5 x 100 cm.
0 2090

324. - Dveé figury, 1948. Olej na platné, 37,5 x 45,7 cm. O 2091

325. - Studie 1,1948. Olej na platné, 32,8 x 40,9 cm. O 2348

326. - Studie 11, 1948. Olej na platng, 33 x 41 cm. O 2349
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ARBOL DE NAVIDAD / VANOCN/ STROM, 1949. Oleo sobre lienzo / Olej na platné, 64 x 80 cm. COLECCION PARTICULAR / SOUKROMA SBIRKA,
MADRID
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22. - SPANELSTI UMELCI PARIZSKE SKOLY ZE SBIRKY GVUO V OSTRAVE. Katalog Vilém J(za; ¢ervenec 1992, Dim
umeéni, Ostrava; Oblastni galerie Liberec, 11.3.1993 - 25.4.1993; Oblastni galeire Vysociny v Jihlavé, Jihlava, 2.2.1995
-17.4.1995.

... Tento vstupni kontakt (autor md na mysli vystavu z roku 1946) ved! i k zintenzivnéni stykd ndsledujicich
O. Domingueze v Ceskoslovensku, ktery kratsi dobu pobyval a tvofil v ateliéru olomouckého sochafe Jaromira
Solce, s nimz se spolu s kritikem Stanislavem Krupkou podilel na usporadani jeho vystavy v Olomouci pod hlavickou
Ustredni osvétové rady a skupiny moravskych vytvarnikd v Olomouci. O. Dominguez souhlasil s publikovénim svych
basni v katalogu vystavy. Dominguezova tvorba, kterd formainim zplsobem z vystavujicich Spanéli sehrdvala
patrné nejzavaznéjsi roli, svym viivem inspirujicim a ovliviiujicim mladsi ceskou generaci, nebyla v té dobé
surrealisticka, jak je autor dnes ve svétové literature vybérem svych starsich praci pfipominan, ale byla pod silnym
vlivem picassovskeé kubizujici malby. Dominguezovo “picassovské obdobi”, kladené dnes do let 1944-1949 vrcholf
pravé v obdobi ceského pobytu. Jeho prijeti ma zde svou logiku v tradici vyvojového predznamendni kubistickou
tvorbou zakladatelské generace ceského uméni slavnou skupinou umélcu vytvarnych po roce 1910 a v opétovném
navratu ke kubistické inspiraci obdobim lyrizujiciho kubismu kolem roku 1930. Dominguezovo ¢eské pusobeni se
stalo svym kubizujicim vstupem opét inspirujici. Proto také nas divak vzdy pfijima Dominguezovo dilo se zvysenym

porozuménim. [Vilém Jlza]

Na obdlce tohot katalogu je kresba z r. 1946 (ze soukromé sbirky v Ostravé) s Dominguezovou kresbou Zenské
postavy, soucasti spolecného ndvrhu plakatu pro vystavu pafizskych Spanéli v Brné. Na kresbé se podileli kromé
Oscara Domingueze Manuel Viola, Honorio Garcia Condoy, Pedro Flores, Antoni Clavé a Baltazar Lobo, kazdy

jednou kresbou, jednou vinétou.

23. - Zatisi s revolverem, 1946. Olej na platné, 38 x 46 cm, vlevo dole: Dominguez 46,
01063, repr.

24. - Sjjici, 1946. Olej na platné, 79 x 58, 5 cm, vpravo dole: Dominguez 46, O 1103,
repr.

25. - Plodnost, 1947. Olej na platné, 54 x 72 , vpravo dole: Dominguez 47, 0 919,
repr.

26. - Revoluce, 1947. Olej na platné, 64,5 x 48 cm, vpravo nahofe: Dominguez 47,
0O 2012, repr.

27. - Osvobozeni Spanélska, 1947. Olej na platng, 118 x 150 cm, vpravo dole;
Dominguez 1947, O 1392, repr.

28. - Misa s ovocem (Hlava), 1948. Perokresba, tempera na lepence, 49, 5 x 64
cm, vpravo dole: Dominguez 48, O 1183, repr.

29. - Kompozice (Dvojice), 1946. Lavirovana kresba tusi, 502 x 665 mm, vpravo
dole Dominguez 46, G 4474, repr.

30. - Kompozice, 1947. Kresba tuzkou, 298 x 212 mm, vpravo dole: Dominguez, Gr
6056

31. - Z4tisi, 1947. Stétcova kresba tusi, 625 x 450 mm, vpravo dole: Dominguez
47, Gr. 8702

32. - Lezicl, 1947. Stétcova kresba tusi, 500 x 650 mm, nesignovano, Gr. 8703
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33. - Hlava, 1947. Kresba tuzkou, 300 x 212 mm, vpravo dole: Dominguez 47,
Gr. 8705

34. - Krajina, 1947. Dekalk, 215 x 308 mm, vpravo dole: Dominguez 47, Gr. 8706
35. - Minotaurové, 1948. Perokresba tusi, 320 x 230 mm, vpravo dole: OD Paris
48, Gr. 8704

Zapujcky z Moravské galerie:

74. - Letadlo, 1946. Olej na pldtné, 14 x 24,5 cm, vlevo dole: Dominguez, A 1768
75. - Tauromachie, 1947. Olej na platné, 70 x 100 cm, na slepém ramu: Dominguez,
A 2558

23. - ARTISTAS ESPANOLES DE PARIS: PRAGA 1946. Caja de Madrid. Vystavni sif Casa del Monte. Madrid, prosinec
1993 - leden 1994. Narodni galerie v Praze, 1994; Moravska galerie v Brné, listopad-prosinec 1994. Texty Valeriano
Bozal, Pierre Daix, Alvaro Martinez-Novillo, Vladimir Reisel, Pavel Stépanek, Javier Tusell, Olga Uhrova. Pr. -
vystaveno Praha 1946 ¢. k. Br. - vystaveno Brno 1946 ¢. k.

Dominguezovy vystavené prdce (zkratky a ostatni detaily byly zachovany. Pfidany strany, na kterych jsou

reprodukovdna dila ve zminéném katalogu).

- Hledici, 1944. Olej na platnég, 116 x 89 cm. NG Praha DO 2656, s. 212. Pr. 12. Br. 9
- Studie (Komposice), 1944. Olej na platng, 100 x 73 cm. MG v Brné A 1202, s. 111
Pr.13 Br. 10

- Krajina se stromy, 1945. Olej na platné, 60 x 73 cm. NG Praha O 11229, s. 54. Pr.
15. Br, 12

- Letadlo, 1946. Olej na platné, 14 x 24 cm. MG Brno A 1768, s. 55. Pr. 20, B. 16

- Zeny na balkoné, 1946. Olej na platné, 38 x 24 cm. NG Praha O 14743, 5. 123

- Zatisi s revolverem, 1946. Olej na platné, 38 x 46 cm. GVU Ostrava O 1063, s. 187
- Sijici, 1946. Olej na platné, 79 x 58 cm. GVU Ostrava O 1103, s. 236

- Revoluce, 1947. Olej na platné, 65 x 49 cm. GVU Ostrava, s. 186

- Tauromachie, 1947. Olej na platné, 70 x 100 cm. MG Brno A 2558, s. 122

- Kytara 1, 1947. Olej na platné, 55 x 73 cm. SS Olomouc, s. 193

- Kytara I, 1947. Olej na platné, 60 x 80 cm. SS Olomoucg, s. 192

- Socha sadra. Olej na platné, 21 x 8 cm. SS Praha, s. 110. (Dnes v Narodni galerii
Praha)

24. - OSCAR DOMINGUEZ. ANTOLOGICA [1926 - 1957]. Centro Atlantico de Arte Moderno (Las Palmas de Gran
Canaria), 23. 1. - 31. 3.1966; Centro de Arte La Granja (Santa Cruz de Tenerife), 19. 4. - 18. 5. 1996; Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia (Madrid), 25. 4. - 16. 9. 1996. Komisarka: Ana Vazquez de Parga.

98. - Svadlenka, 1946. Ojel na platné, 81,5 x 60 cm. Signovano vpravo dole:
Dominguez 46, GVUO, repr. s. 182
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99. - Zatisi s revolverem, 1947. Ojel na platné, 38 x 46 cm. Signovano vlevo dole:
Dominguez 46, GVUQ, repr. s. 183

100. - Revoluce, 1947. Olej na platné, 64,5 x 48,5 cm. Signovano pravo nahore:
Dominguez 47, GVUQ, repr. s. 184

101. - Plodnost, 1947. Olej na platné, 54 x 72 cm. Signovano vpravo dole: O.
Dominguez 47, GVUO, repr. s. 185

104. - Modra kocka, 1947. Kvas a dekalk na platné, 61 x 43 cm. Signovano vpravo
dole: Dominguez 47. SS Olomouc, repr. s. 188

107. - Zeny s ptdkem a rybou, 1947. Kvas na papife, 48 x 54 cm. Signovano vpravo
dole: Dominguez. SS Olomouc, dnes SS Bilbao, repr. s. 191

108. - Byk lukostrelec, 1948. Olej na platné, 24 x 19 cm. Signovano vpravo nahofe:
OD 48. SS Bratislava, dnes TEA - Cabildo Insular de Tenerife, repr. s. 19

110.  Portrét Jaroslava Solce (sprdvné Jaromira), 1948. Olej na platné, 14,5 x 18,5
cm. Signovano dole uprosred: OD 48. Vénovani dole uprostred: “Pour Jara”, dnes
SS Barcelona, repr. s. 195

M. - Dve figury, 1948. Olej na platné, 37,5 x 45,7 cm. Signovano vpravo dole: OD 48.
SNG Bratislava, repr. s. 198

112. - Studie 1. 1948. Olej na platné, 33 x 41 cm. Signovano vpravo dole: OD 48.
SNG Bratislava, repr. s. 19

N3. - Studie /,1948. Olej na platné, 32,8 x 40,9 cm. Signovdno vpravo dole: OD
48. SNG Bratislava, repr. s. 198

116. - Mudrochdyv revolver (jako Frutero y revélver), 1949. Datum na zadni strané
vpravo dole, s poznamkou prvniho majitele. SS Praha (byvald sbirka Aleny
Veselé). Prodano naposledy galerii Leandro Navarro, repr. s. 202

N7.- Kompozice s modrym pozadim, 1949. Olej na platne, 62,5 x 100 cm.
Nesignovano, SNG Bratislava, repr. s. 203

Kromé toho se reprodukuji dila, kterd nebyla vystavena:

- Interiér, 1946. Olej na platné, 46 x 55 cm. Byvald sbirka Narodni galerie Praha,
repr. str. 76

- Z3tisi s petrolejkou, 1947. Olej na platné, 42 x 54 cm, repr. str. 76

- Figurdini kompozice - Zena, lu¢istnik (Sin titulo o Composicidn con figura), 1948.
22 x 16 cm. SS Praha, repr. str. 78

- Tauromachie |, 1947. Olej na platné, 65 x 100 cm, repr. str. 79 (dfive sbirka
Dvordka, dnes Moravska galerie Brno)

- U Svadleny, 1949 (kvUli pfeklepu uvadi rok 19495). Olej na platné, 51,5 x 39 cm,
repr. str. 79

- Kompozice s revolverem, 1949. Olej na papife, 49 x 68 cm, SS Bratislava, repr.
str. 80

PAVEL STEPANEK

289



25. - OSUDOVA ZALIBENI. SBERATELE MODERNIHO UMENI I [1900 - 1996]. Narodni galerie v Praze, 12. 9. - 28.10.
1996. Katalog Jaroslav Andél, nestrankovan. K systematickému sbératelstvi prived! stavitele Vaclava Dvoraka (1900
-1984) brnénsky obchodnik s uménim a obrazy Frantisek Venera. Pod jeho vlivem zacal kupovat obrazy E. Filly,
a. Prochazky, W. Nowaka, sochy V. Makovského, J. Laudy a dalsich. V roce 1946 koupil fadu obrazl z vystavy
Spanélsti umélici pafizské skoly, kterou F. Venera pomahal organizovat. Dvofak nebyl jen sbératel, ale i nezistny
mecenas a pritel umélct. Svou sbirku soustavné citlivé rozsiroval. V 50. letech byl Dvordk uvéznén a jeho sbirka
zabavena. Jeho dédiclm byla vracena az po roce 1989.

Reprodukovan Ateliér, 1944, b. ¢.

26. - SPANELSTI MALIRI PARIZSKE SKOLY. ARTISTAS ESPANOLES DE PARIS. Chagall. Ostrava 1997 (omylem uveden
rok 1977). Uvod V. JGza

Nasleduje tyz text jako v ostravském katalogu z r. 1992 (¢. 22 této Dokumentacni prilohy). V tomto katalogu

najdeme stejny text jako v katalogy z Galerie vytvarnych uméni Ostrava z roku 1992 (¢. 22 tohoto dokumentu).

- (b. &) Oscar Dominguez Palazén
- Zena a ptdk, 1947. Lavirovand $tétcova kresba, 50,5 x 55,7 cm, vpravo dole
Dominguez 47, repr.

27. - OSCAR DOMINGUEZ. Muzeum uméni, Olomouc, 25. 11. 1997 - 11. 1. 1998. Katalog Pavel Stépanek, 75 s. il.
Vystaveno také ve Slovenské narodni galerii v Bratislavé 1998 a v Galerii uméni, Karlovy Vary 1998.

28. - OSCAR DOMINGUEZ, SURREALISTA. Fundacion Telefonica, Madrid, 29 de noviembre de 2001 - 15 de enero
de 2002. Guillermo de Osma, komisaf. Katalog texty César Alierta, Guillermo de Osma, Marianela Navarro Santos,

Pavel Stépanek (“Oscar Dominguez y Praga”), Edouard Jaguer, Patricia M. Artundo, Emmanuel Guigon.
Vystavena dila:

29. - Vidouci / Hledici, 1944. Olej na platné, 116 x 89 cm, Znac. a dat. vpravo dole
O Dominguez, 1944, ¢. kat. 29, 5. 126-127. NG Praha, inv. ¢. DO 2656

34. - Dvé figury, 1946. Olej na pldtné, 54 x 64,5 cm. Znac. a dat. vpravo dole
Dominguez /46, pochazi ze sb. Pelc a Borovicka, diive NG Praha, inv. ¢. O 8072,
dnes soukroma sb. Barcelona, ¢. kat. 34, s. 136-137.

40. - Tauromachie 1, 1947. Olej na platné, 65 cm x 100 cm, znac: na reversu ramu
Dominguez 47. MG, Brno, A 2558

45. - Osvobozeni Spanélska, 1947. Olej na platné, 118 x 150 cm. Zna¢. PD
Dominguez /1947 GVU Ostrava, O 1392

Dalsi reprodukovana dila:

- Moderni malba, 1943. Linotyp. S nejvétsi pravdépodonosti shodné s ¢. kat. 36
vystavy Spanélé Pafizské skoly, S Hollara, Praha, leden 1948. Reprodukce, s. 41
- Rytif v brnéni a nosorozec, 1946. Kvas, soukr. sb., Praha, dfive Narodni Galerie
v Praze, K 33948, s. 42.
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- Misa-jedlik, 1948. Kresba a kvas. Archivni fotografie Pavel Stépdnek, s. 42.
- Zatisi' s kyticl ve vaze, 1947. Dnes NG Praha, O 15.502, s. 43 Repr.
- Franco nad Spanéiskem, 1949. Galéria mesta Bratislavy, Slovensko, s. 43

Také se publikuje fotografie vystavni siné Mdnesa, s. 40

29. - SPANELSTI MALIRI PARIZSKE SKOLY, Opava, 2014

Vystaveny bez katalogu nasledujici Dominguezovy obrazy ze souboru 21 obrazd $panélskych malifi
- Zatisi s revolverem, 1946. Olej na platne, 38 x 46 cm. GVU Ostrava (O 1063)
- Svadlenka / Sijici zena 1946. Olej na platné, 79 x 58 cm. GVU Ostrava (O 1103)

- Revoluce 1947. Olej na platné, 65 x 49 cm. GVU Ostrava (O 2012)
- Plodnost, 1947. Olej na platné, 54 x 72 cm. GVU Ostrava (O 919)
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LA GRAN NARIZ TRIANGULAR Y BLANCA
DEL GRAN ACROMEGALICO
OLFATEA LA DOBLE PALOMA BLANCA DE LA ESPERANZA.

VELKY TROJUHELNIKOVY BILY NOS

VELKEHO AKROMEGALIKA
OCICHAVA DVOJITOU BILOU HOLUBICI NADEJE.

OSCAR DOMINGUEZ, Los dos que se cruzan / Dva co se potkavaji, 1947



DOS MUJERES / DVE ZENY, 1947. Pluma vy tinta azul sobre papel / Pero a modry inkoust na papife, 30 x 23,5 cm. COLECCION PARTICULAR /
SOUKROMA SBIRKA
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